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Editorial

Kouzlo comebacku. To mé napada,
kdyz se zamyslim nad ozivenim tradice
unikatniho festivalu Struny podzimu.
VSichni asi zname ta zaru¢ené posledni
vystoupeni a opakované comebacky,
turné anoncovana jako last, very last,
ultimate nebo farewell. Chvilku to
vypadalo, zZe jubilejni 20. ro¢nik v roce
2015 byl farewellem Strun podzimu,
ale nastésti zUstala tradice zaruc¢ené
poslednich turné a naslednych
comebacki zachovana.

LStruny” jsou zase tady a chce se fict, ze s Cerstvou
krvi v Zildch, novymi inspiracemi, novym tymem

a novou umeéleckou radou. A tradi¢nim otcem
zakladatelem. Marek Vrabec, jeden ze zasadnich
tahoun( historie Strun podzimu, se po dovolené

na zotavenou pousti do nového dobrodruzstvi

a zjevné tak déla dlouholetym priznivelm festivalu
radost. S Markovym navratem a jeho posunem do
role prezidenta festivalu se otevird cesta k minulosti
nezatizenému pohledu na charakter festivalu, vytvari
se prostor k ustanoveni nekompromisni umélecké
rady a dal$imu rozsifovani obzord publika, pro festival
tak typickému.

Festival Struny podzimu zCstéva i nadale véren
svym principlim cizelovanym po dvacet let. Opét se
mUzeme tésit na legendy i v Praze doposud nepoz-
nané, avSak fantastické umélce. Znovu nas okouzli
neobvykla spojeni tradi¢nich umélcl s netradi¢nimi
koncertnimi prostory i opacné. Nové nas Cekaji vylety
za hranice tradic¢nich festivalovych zanr(, tedy klasiky
a jazzu. Sofistikovany folk, folklér, hiphop, country,
umeni pisné. To vSe nam letoSni ro¢nik pfinese.

A k tomu samozrejmé férovou porci klasické hudby,
soudobé hudby i jazzu.

Myslim, ze jak programovy, tak vizualni face-
lift Strundam velmi slusi. Pevné doufam, ze se bude
zamlouvat i vdm.

Vilém Spilka
Programovy reditel



Zdravice

Po ro&ni pauze privita kulturni Praha zpéatky festival
Struny podzimu. Uz béhem prvnich dvou dekad se
festival stal stalici hudebni scény. Jeho dramaturgie

a odvaha zakladatel( délat véci jinak se odrazi v jeho
muzikalni pestrosti a netradi¢ni kombinaci zanrG. Stru-
ny podzimu se drzi svych zasad, hodnot a maji jasné
poslani.

Festival svym letoSnim programem sméle
navazuje na Uspésnych predchozich dvacet ro¢niku.
Respektuje koreny hudebnich Zanrd, svou dramatur-
gii stavi na kulturni a muzikalni rozmanitosti a dba na
vysokou kvalitu hudebnich zazitk(. Odvaha a respekt
jsou zakladni hodnoty, které nas spojuji s festivalem
Struny podzimu.

Preji vdm, abyste se nechali unést podmanivou
atmosférou Strun podzimu.

Karel Komarek
mecenas a vlastnik investi¢ni skupiny KKCG

Mili pratelé dobré hudby, festival Struny podzimu
zahajuje treti dekadu své existence. Po té druhé rok
nabiral dech a na organizaci i programu je zfejmé, ze
se na prazska pddia vraci v té nejlepsi kondici. Také
letos nabidne Sirokou $kélu zanru a styll, rozepjatou
od klasické hudby pres jazz az po folklorni muziku,
country, hiphop a folk. Pfes veSkerou multizanro-
vost a odvazna spojeni viak zachovava promyslenou
dramaturgickou koncepci, nerozpada se do smésice
izolovanych koncertu, nedéld kompromisy v kvalité
programu Ci interpretl. Také obrovsky zajem, ktery
si vynutil navyseni kapacity koncertt i jejich poctu,
svéddéi o vyznamu, ktery Struny podzimu v kulturnim
kalendari Prahy i celé republiky maiji.

Bylo mi potéSenim prevzit také nad jednadva-
catym ro¢nikem tohoto originéalniho festivalu svou
zastitu. Preju vSem Ucastnikim mnoho Uspécht a po-
sluchaclim krasné umeélecké zazitky.

Daniel Herman
ministr kultury Ceské republiky

Vazeni a mili hudebni nadSenci, jsem velmi potésena,
Ze se Praha stéva déjistém hudebniho festivalu Struny
podzimu. Uz po jednadvacété se divaci mohou setkat
s heprebernym mnozstvim hudebnich zanrt a pre-
devsim kvalitnich umélcti z Ceské republiky, ale i ze
zahranici.

Hudba je soucasti kazdého z nas: tfeba tlukot
naSeho srdce, ktery by se dal povazovat za hudbu,
anebo zvuk, ktery vychazi z podii, zkuseben a nahrava-
cich studii. Struny podzimu jsou mistem setkavani své-
ta klasické hudby, jazzu, world music a nadzanrovych
projektl, a proto jsem presvédcena, Ze se pro vsechny
stane nezapomenutelnym zazitkem.

Adriana Krnacova
Primatorka hl. m. Prahy



Rekli o festivalu

Struny podzimu jsou

jednim z nejinovativnéjsich

hudebnich projektl
v Praze.

The New York Times

Struny podzimu nabizeji
hudebni experimenty,

k nimz maloktera
dramaturgie nachazi
odvahu.

Vaclav Havel

~Festival se etabloval
coby viditelna znacka,
ktera v dobrém smyslu
predstavuje status
kulturnosti.”

Respekt, Jifi Turek

L~Struny podzimu se
definitivné vyprofilovaly
jako inovativni nadzanrova
prehlidka, ktera do
prazského déni predevsim
vnasi jedine¢né a nove
podnéty a témata.”

iHNed.cz, Petr Veber

L~Struny podzimu iniciuji
spolupraci ¢eskych

interpretl se zahrani¢nimi.

Vymysleji plvodni
programy. Nebo si alespon
fikaji o ty neobvyklejsi,
odvaznéjsi. Publiku meésice
dopredu vysvétluji, co

v ws

vlastné kultivuji scénu.”

Hospodarské noviny, Daniel Konrad

Slovo mecenasu a partneru

~Podzimni kulturni
kalendar Prahy si
nedokazu predstavit
bez Strun podzimu.
Schopnost festivalu
prezentovat ctizadostivé
projekty v citlivé vybraném
prostredi z nej déla
udalost, ktera dokaze
pohladit po dusi a zbavit
posluchace starosti
vSedniho dne.”

Julius Priger, mecenas festivalu Struny
podzimu

Vizionarska dramaturgie
Strun podzimu nema

v ¢eském hudebnim
prostredi alternativu.
Zanrova pestrost je
mimoradnou hodnotou
a zaroven znackou
odvazného prazského
festivalu.”

Karel Janec¢ek, mecenas festivalu Struny
podzimu

~Jako dlouholety partner
Strun podzimu si cenime
originality a programové
rozmanitosti festivalu,
kazdy rok se spolecné
se svymi klienty a hosty
téSime na vyjimecné
hudebni zazitky.”

Vladimir Koller, zastupce hlavniho partnera
Privat Bank

~Je mi cti, Ze mohu

s festivalem Struny
podzimu jiz Sestym rokem
sdilet jeho vzrusuijici
cestu. Tési me, Zze ma
ddmyslinou dramaturgii

a pri vybéru ucinkujicich
sazi vytrvale na kvalitu.
Vérim, ze festival zaujme
dalSi a dalSi podporovatele,
ktefi radi spojuji své jméno
s kvalitou.”

Michaela Janec¢kova, mecenaska festivalu
Struny podzimu

"



Program

20/10 The Gloaming
22/10 Shabazz Palaces
25/10 Lambchop
2//10 Gavin Bryars
29/10 Jason Moran
31/10 Richard Galliano
S/11 Jiri Slavik
5/ Ralph Towner
/M Julia Wolfe
ayveson O/11 Herbie Hancock



Pa20/10 "
Forum Karlin

Jesté nez spolu ¢lenové The Gloaming

v roce 2011 vystoupili poprvé, zacalo se
okamzité hovorit o ,superskupiné”. Bylo to
predevsim zasluhou vynikajicich sélovych
kariér vSech ¢lend, jejichz spojeni budilo
velka oc¢ekavani. Jejich prvni koncert

v National Concert Hall v Dublinu byl
vyprodan drive, nez zacal vznikat
repertoar. Pllvodné jednorazovy projekt
se promeénil do regulérné funguijici kapely,
ktera nyni, po Sesti letech existence

a po dvou vyborné hodnocenych

a mnohonasobné ocenénych albech,
bohaté naplnuje ona ocekavani do ni
vlozena a vyprodava po celém svéte

ty nejprestiznéjsi saly. Patrfi mezi né
napriklad Royal Albert Hall, Barbican,
National Concert Hall v Dublinu, Lincoln
Centre v New Yorku, Sydney Opera House
nebo Teatro de la Ciudad v Mexico City.

Zakladem projevu ¢tyr z péti ¢lend The Gloa-
ming je irska lidova hudba. Silna a okamzité rozpozna-
telna melodika a tanecni rytmy tradi¢ni irské hudby,
jakoz i energicky zpusob jejiho obvyklého provadéni
vyvolavaji vétSinou asociace divokych ,duparen”
provozovanych v hospodach a pfi jinych komunitnich
prilezitostech. The Gloaming se ale vydali jinou cestou.
K irské melodice pristupuji spiSe introspektivhé, medi-
tativné a atmosféricky. Jejich tvorba se vyznacuje hlu-
bokou soustfedénosti, pomalymi tempy a neustalym
vzajemnym naslouchéanim. V repertoaru The Gloaming
se napévy Ci texty z prastarych irskych tradic potkavaji
se soudobou hudbou, tradiéni pristup s experimen-
tem, s vlivy jazzu a alternativni folkové scény. Zcela
ojedinéla chemie spojujici vykony jednotlivych ¢lent
do kongenialniho tvaru ¢ini zvuk kapely jedine¢nym
a prinasi neopakovatelné zazitky.
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Houslista Martin Hayes (*1962) pochézi z irského
hrabstvi Clare, velkou &ast Zivota ale prozil v USA. Na
sélové draze je vice nez 25 let a za tu dobu vyvinul ori-
ginalni styl hry, kterym je okamzité odlisitelny od tisict
jinych irskych ,fiddlerd”. Jako by v sile irské hudby hle-
dal spiSe jeji skrytou energii. Jesté dale v tomto odliSe-
ni el Caoimhin O Raghallaigh (*1979), rodak z Dublinu,
ktery housle vymeénil za nastroj nazvany ,hardanger
d’amore”, kombinaci lidovych norskych housli a re-
nesancni violy d'amore. Jeho néstroj ma pét strun na
hmatniku a pét rezonujicich strun pod hmatnikem.
Kytarista Denis Cahill (*1954) sice pochazi z Chicaga,
ale je synem irskych imigrantt. V oblasti irské hudby
plati za jednoho z nejvlivnéjsich hrac¢ld na svij nastroj;
v technice hry voli rafinované textury a minimalistické
motivy. Zpévak larla O Lionaird (*1964) je predstavi-
telem tradiéniho irského lidového péveckého stylu,
tzv. sean-nds. Jeho neopakovatelny projev, kterym
vynika v mnoha projektech (Afro Celt Sound System,
spoluprace s Peterem Gabrielem, Gavinem Bryarsem
a dal§imi) a na nékolika vlastnich soélovych albech,
ho proslavil po celém svété. Patym ¢lenem souboru
je americky klavirista a producent Thomas Bartlett
(*1981), ktery spolupracoval s umélci jako Sufjan
Stevens, David Byrne, Sam Amidon, Martha Wain-
wright, Glen Hansard, Nico Muhly nebo Antony and
the Johnsons. V The Gloaming ma Bartlett pozici pro-
ducenta, ktery svou klasicky poucenou, velmi uspor-
nou a sugestivni klavirni hrou spojuje vykony svych
kolegt — larla O Lionaird o ném ik, Ze jejich hudbé&
dodava kvality Sirokouhlého filmového platna.

Hudba The Gloaming, oznac¢ovana za ,zanr sém
o sobé’, je origindlnim mostem preklenujicim staleti
tradi¢ni irské hudby, neobsahuje Zadné efektni a de-
korativni prvky, ale jde pfimo k podstaté. V jeji estetice
vedle sebe koexistuje staré a nové zcela pfirozené
a instinktivné.



Ne 22/10 *"
Divadlo Archa

Gangsta rap z vesmiru. Poeticke,

nékdy az mystické texty se v ném poji

s propracovanou elektronikou, africkymi
perkusemi a pridechem jazzu. Vytvari
tak zvuk, ktery je zaroven neklidny

i podmanivy.
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Shabazz jsou vytvorem Ishmaela Butlera, by-
valého ¢lena devadesatkové jazz-hiphopové kapely
Digable Planets, ve spolupraci s multiinstrumentalistou
Tendaiem Marairem, jehoz otcem byl prosluly u¢enec
a mistrovsky hra€ na mbiru Dumisani Maraire. Uz jejich
debutové album Black Up (vydané vydavatelstvim Sub
Pop Records, které si ¢loveék spise spoji s Nirvanou
a grungem) z roku 2011 ukazalo, Ze Shabazz Palaces
se pousti do hiphopovych experimentt. Namisto tolik
oblibené vychloubacnosti a téZzkopadnych rytmd jejich
zanrovych soucasnikl zvolili Butler a Maraire cestu
minimalistické, nepredvidatelné zvukovosti — témér mi-
mozemskou syntetiku, tribalni styl bubn( a roztristény
rytmus. To vS§e poskytlo idedlni zvukové prostredi pro
Butlerovy bezchybné, odleh¢ené plynouci, dlvtipné
a provokativni texty.

Jestlize deskou Black Up se Shabazz Palaces
sami umyslné vyhostili na ,troufalou progresivni peri-
ferii” hiphopu (New York Times), dal$im albem z roku
2014, Lese Majesty, zasli jesté dal. Osmnact skladeb
v sedmi svitach si ¢asto bere Ishmaellv procesova-
ny a echovany hlas jako doplhkovy nastroj. Text je
chvilemi zcela nesrozumitelny, jindy profizne hutnou
zvukovou smés jako zablesk porozuméni. Svymi mnoh-
dy zarazejicimi zménami v taktovani a svou jednomy-
slnou invenci byla deska Lese Majesty neohrozené
nekomerénim projektem. Ziskala si vSak vSeobecné
uznani kritiky. A rady fanousku kapely se neustale
rozrUstaji. Je prihodné, Ze velci rockovi experimentato-
fi Radiohead pozadali pravé Shabazz Palaces, aby jim
délali predkapelu na jejich loriském americkém turné.
Britsky denik The Guardian popsal jejich naslapané
a vysoce sofistikované uméni jako ,strhujici hudbu,
ktera, zda se, nema vibec obdoby”.

Kdo chce zazit budoucnost hiphopu, anebo se
jednoduse oprostit od toho, co poklada za hiphop,
nesmi chybét na letosSnim koncertu Shabazz Palaces
na Strunach podzimu.

ENCORES: PO KONCERTU NASLEDUJE AFTERPARTY
S DJ CRAIGEM Z RADIA1
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St 25/10 "
Divadlo Archa

Nazvat Lambchop country kapelou
by byl neodpustitelny hfich. Progresivni
kapela z Nashvillu s charismatickym
frontmanem Kurtem Wagnerem
promeénuje chapani toho, co dokaze
country hudba a nastroje, které jsou s ni

tradi¢né spjaty, a vytvari zbrusu novy styl.
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Od chvile, kdy v roce 1994 vydala svou debu-
tovou desku | Hope You're Sitting Down, nashvillska
kapela Lambchop uz mnohokrat dokazala, ze je
v Americe jen pramalo tak fascinujicich a podmani-
vych uskupeni. | kdyz se sestava i pocet hudebniki
béhem téch let nékolikrat zménily, jedna konstanta
zUstava: frontman a pisnickar Kurt Wagner. Wagne-
rlv nezaménitelny tlumeny baryton, jeho dlvtipné,
nevsedni texty a dar vytvaret nddherné kifehké me-
lodie vzdy byly a stale jsou nézné tlukoucim srdcem
Lambchopu. At uz hrace doplnuje smyccova sekce
(jako na albu Aw C'mon / No You C'Mon z roku 2004),
komorni instrumentace s dlrazem na libozvuény klavir
letitého spolupracovnika Tonyho Crowa (Is a Woman;
2002) ¢i vokodér a elektronika (jako na nejnovéjsim
albu Flotus), Lambchop si zaklada na hudbé, ktera jako
by ztélesriovala frazi ,méné je vice”. V dnesni dobé
presycené bombasti¢nosti o to vic vynikne vlastnost
kapely, ktera je jinak velmi nedostatkovym zbozim:
zdrzenlivost. Dokonce i pres exkurz hracd do svéta
elektroniky pusobi Flotus - jenz se na prvni pohled
zda byt radikalni zménou kurzu - pouze jako dalsi krok
v pfirozeném vyvoji kapely. Praveé diky Wagnerovi ma
toto (kritiky vSeobecné ocernované) album jasny a ne-
zpochybnitelny zvukovy punc Lambchopu.

Zajimavé je, ze Wagner oznacuje jako inspiratory
jednoho z experimentl na desce Flotus své souputni-
ky na Strunach podzimu, Shabazz Palaces. S typickym
suchym humorem se nechal slyset, Ze ,je takové to
staré réeni o tom, jak umélec ma za cely zZivot jenom
jeden dva dobré napady, které uz pak mdze jediné
opakovat. To ja odmitdam. Myslim, ze jsem jich mél
shad pét.” Wagner to se svym sebekritickym postojem
umi, ale pro mnoho lidi je jednim z nejdulezitéjsich
pisnickarl poslednich pétadvaceti let. A pfi pohledu
na kompletni diskografii Lambchopu by toto tvrzeni
poprel jen méalokdo.



Gavin Bryars privazi letos na
Struny podzimu svoji kontemplaci
nad béhem ¢asu v podobé
zhudebnénych Shakespearovych
sonetl. Tézko odhadovat, kolik
hodin by zabralo vyjmenovat
vSechny ostatni skladatele
klasické hudby, ktefi se dilem
nadc¢asového renesancniho
dramatika inspirovali, at uz jen
tematicky, nebo zhudebnénim
jeho her vice ¢i méné zdarile

prepracovanych do operniho
libreta. Pfi letmém zamysleni si
vybavite Verdiho Othella nebo
Macbetha, moZna Romea a Julii
Charlese Gounoda. Ale zd4a

se britsky dramatik atraktivni

i dnesnim skladatelm a autordm
poslednich nékolika desetileti,
nebo je mezi nimi Gavin Bryars se
svou shakespearovskou inspiraci
osamocen jako mag Prospero na
svém opusténém ostrove v Bouri?

Naprosto neni a klidné mizeme zlstat pravé u jedné
ze Shakespearovych romanci The Tempest, do ¢es-
tiny prekladané jako Boure. Newyorska Metropolitni
opera rozhodné nepatri mezi mista, ktera by si ¢lovék
spojoval se soudobou hudbou, a presto i vtomhle
tradicionalistickém a komerénim opernim domé oje-
dinéle novéa opera zazni. Kromé finské skladatelky Kaiji
Saariaho a jeji trubadurské romance Laska na dalku,
kterou mimochodem s velkym Uspé&chem uvedlo letos
na jare brnénské Narodni divadlo, si vedeni MET obli-
bilo opery Sestactyricetiletého Brita Thomase Adése,
v souc¢asnosti jednoho z nejhranéjSich soudobych
skladatell. V listopadu se na americké metropolitni
scéné objevi uz jeho druhd opera a dostane se i na
platna kin, u nas pod nazvem Andél zkazy.

Boure v soudobé hudbé

Tou prvni operou byla vypravna tfiaktova The
Tempest, kterou MET uvedla v roce 2012 (predtim se
hrala napriklad v Covent Garden nebo ve Videnské
statni opere). Adés se pfi zpracovani Boure nepoustél
do zadnych velkych hudebnich experimentd, vytvo-
fil postromantickou epickou basen, ktera ponékud
ztratila Shakespearlv nadhled a ziskala na dramatic-

21

nosti. Misto hravého, trochu zaludného, ale nakonec
zmoudrelého maga Prospera, jedné z nejbarvitéjsich
Shakespearovych postav, stvofil Adés roli temného
wagnerovského ¢arodéje, coz podstatné zménilo
vyznéni celé romance. Jako spravny soudoby skladatel
samozrejmeé svéril jednu z roli kontratenorovi a jako
hlavni atrakci opery zkomponoval part pro ducha
Ariela, halucinogenni afektovanou bytost, ktera se za-
bydlela v tficarkované oktave, coz je skvéla prilezitost
pro exhibici koloraturnich sopranistek s extrémnim
rozsahem.

Zapatrame-li v nedavné historii, zjistime, ze
druha polovina 20. stoleti pfinesla i nékolik dalSich
zpracovani Boure. Néktera z nich zapadla (napftiklad
The Tempest Ameri¢ana Lee Hoibyho z 80. let), né-
kterym se naopak v poslednich letech dostava znovu
pozornosti, coz je pfipad némeckojazycné opery Der
Sturm premiérované ve Videnské statni opere v roce
1955. Svycarsky skladatel Frank Martin ji komponoval
pro legendu pisnoveé interpretace, némeckého bary-
tonistu Dietricha Fischera-Dieskaua, ktery mél zpivat
Prospera, ale bohuzel se musel premiéry vzdat kvli
nemoci. Natoc¢il potom alespon nékolik vybranych
casti opery, o 11 let pozdéji je vydal label Deutsche




Grammophon a v reedici jsou dostupné dodnes. Pred
péti lety pak vysla u labelu Hyperion nova live
nahravka (pod taktovkou dirigenta Thierry-
ho Fischera) a ziskala nékolik prestiznich

nebo Diapason d‘Or.
Formou svérazného surrealistic-
kého melodramatu preved! Boutina fi- VYSOCe

mové platno na zacatku 90. let rezisér provokativni

Shakespeare

manem. Fantasy film Prospero’s Books je V@& své dobé
dodnes jednou z nejosobitéjSich adapta- umeél b)"t

Peter Greenaway v tandemus s filmovym
a opernim skladatelem Michaelem Ny-

ci Shakespearovych her a ve své dobé
vzbudil velky rozruch (mimo jiné i kvali
naduzivani nahoty), coz uz neplatilo

o Nymanoveé opere Noises, Sounds &
Sweet Airs, ktera vznikla ve stejném roce
na tentyz namét.

Provokativni incest

Mnohdy nam dnes unik3, jak vysoce provokativ-
ni Shakespeare ve své dobé& umél byt, a nelze se divit
Hamletovu bésnéni vici své cerstvé ovdovélé a znovu

Mnohdy

cen véetné Gramophone Critics’ Choice ném dnes
unika, jak

provdané matce, kdyz vime, ze ,shatek mezi Svagrem
a Svagrovou byl v renesanc¢ni Anglii a celé Evropé

duchovni Thomas Becon pokladal takovy sna-
tek za stejné krvesmilny jako sexualni spojeni
s vlastni matkou nebo dcerou,” jak pise Mar-
tin Hilsky ve svém souboru studii Shakespea-
re a jevisté svét. Renesancéni dramatik toto
skandalni poruseni spolecenskych i etic-
kych norem navic situoval do kralovské
loZnice, dopustil se tedy velké troufalosti.
Incest je také jednim z velkych
témat vloni premiérované opery Hamlet,
kterou Theater an der Wien a mlady
némecky skladatel Anno Schreier prispé-
li k Ctyrstému vyrocCi Shakespearova umrti.
Hudebné se tu nejedna o zadnou velkou modernu
a obsahové prevlada téma hledani vlastni identity a vy-
prazdnénost dnesni spolec¢nosti, takze o rozruch se
tato inscenace nepostarala. A o rok pozdé&ji tu mame
nového Hamleta, tentokrat australského ptvodu.
Na leto$nim roc¢niku festivalu v Glyndebourne méla
s velkym ohlasem premiéru opera Australana Bretta
Deana. NadSené kritiky velebily hlavné pévecké obsa-
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zakazan a tvrdée trestan jako incest. Anglikansky

zeni, kterému vévodila jedna z nejzadanégjsich inter-
pretek soudobé hudby, sopranistka Barbara Hannigan
jako Ofélie (Praha ji méla moznost vidét diky Strunam
podzimu pred ¢tyrmi lety, kdy zahajovala festival v roli
zpévacky a dirigentky zaroven).

Pokud ale chceme vidét Hamleta naprosto
konkrétné reagujiciho na svou dobu, pak musime
zabrousit do némeckého dramatu sedmdesatych let.
.Diktatura je pro dramatika barvitéjSi nez demokracie.
Shakespeare je vdemokracii nemyslitelny,” tak reago-
val jeden z nejdiskutovangjsich a nejhranéjSich némec-
kych autor( 20. stoleti Heiner Mliller na otazku, pro¢
neemigroval z vychodni zény a zUstal tvorit v komunis-
tickém Némecku. Podle jeho hry Die Hamletmaschine
z roku 1977 (do ¢estiny prekladané jako Hamlet-stroj)
zkomponoval o necelych deset let pozdgji stejno-
jmennou operu skladatel Wolfgang Rihm, bez néhoz
by soudoba némecka hudba nebyla tim, ¢im dnes je.
MdllerGv a RinmUv Hamlet uz neni pribéhem o ving,
pomsté, byti a nebyti. Je to jakasi lingvisticka variace
na promluvy jednotlivych postav, politicky angazované
dilo reaguijici na udalosti posledni doby, ve kterém se
vedle Hamleta objevuje i Lenin nebo Mao Ce-tung.
.Mé drama, pokud by k nému jesté doslo, by probihalo
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v dobé povstani. Povstani zacina jako prochazka. Proti
dopravnimu radu béhem pracovni doby. Ulice patri
chodclm... Volani po vétsi svobodé se méni ve volani
po svrzeni vlady... Kdyby se mé drama jesteé konalo, mé
misto by bylo na obou stranach fronty, mezi frontami,
nad nimi,” Fika Hamlet ve 20. stoleti.

Vycet shakespearovskych adaptaci by mohl po-
kracovat dal, napriklad Zimni pohadkou podle Philippa
Boesmanse (1999) nebo Ryana Wiggleswortha (2017).
Z nékolika Learl poslednich desetileti doporucuji dalsi
operu psanou primo pro Dietricha Fischera-Dieskaua,
jejimz autorem je dnes uz jednaosmdesatilety némec-
ky skladatel a pianista Aribert Reimann. Kazdopadné
tedy je z ¢eho vybirat. Az Cas ale ukaze, jestli néktera
z vySe jmenovanych oper bude mit aspori ze Etvrtiny
takovou zivotnost jako Shakespearovy hry.

Michaela Vostrelova




A

Pa 27/10 *"
Divadlo Archa

GAVIN BRYARS: NOTHING LIKE THE SUN
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GAVIN FRIDAY (RECITACE), JOHN POTTER (TENOR),
SARAH DACEY (SOPRAN), GAVIN BRYARS ENSEMBLE

Jedno z nejoriginalnéjsich zhudebnéni
basni za nékolik poslednich dekad

v Ceské premiére. Elegantni a poetické
Shakespearovy sonety jako impuls

a inspirace k uzasnému dilu.

Britsky skladatel a kontrabasista Gavin Bryars
(*1943) patfi jiz nékolik desetileti mezi zasadni pred-
stavitele minimalistické a experimentalni hudby.
Pocatky jeho kompoziéni ¢innosti jsou spojeny s vlivy
Newyorské skoly”, skupiny umélct soustfedéné kolem
Johna Cage, u néhoz téz kratce studoval. Cerpani
inspirace z osvobozeného nevédomi a z energie ulic
velkomeésta, které byly tomuto novatorskému sméru
vlastni, se naplno projevilo jiz v jedné z jeho prvnich
skladeb, dnes kultovni Jesus Blood Never Failed Me
Yet (1971). Jejim ustfednim motivem je nahravka zpévu
anonymniho londynského bezdomovce prednasejicino
neznamou zboznou pisen s nesmirnou emotivni silou,
na které Bryars vybudoval gradujici aranzma smyc¢-
cl a Zestl (v nahravce z roku 1993 ucinkuje téz Tom
Waits). Do nékolika postupnych verzi Bryars v pribéhu
let prepracovaval i druhé ze svych nejslavnéjSich dél -
The Sinking of the Titanic (1969), vychézejici z predsta-
vy zvuku kapely hrajici na potapéjici se lodi. Naposledy
se ke skladbé, kterou sam oznacuje za otevrenou,
autor vratil v roce 2012, kdy verze provadéna u prilezi-
tosti 100. vyroci potopeni Titaniku zaznéla i v Praze na
festivalu Struny podzimu.

Projekt Nothing Like the Sun, s nimz se Bryars
letos na Struny podzimu vraci, vznikl pfed deseti lety
na objednavku Opery North z Leedsu a Royal Shake-
speare Company. Skladba je plsobivou hodinovou
kontemplativni suitou osmi shakespearovskych sonett
prednasenych recitatorem a dvéma zpévaky (sopran,
tenor) za doprovodu osmiclenného instrumentalni-
ho souboru. Autor si vybral spiSe sonety filozoficky
zamérené a abstraktni, zdGraznujici protiklad vé¢nosti

uméni a docasnosti lidské existence, pracujici s motivy
paméti a béhu ¢asu. Zamérné se vyhnul sonetlm ryze
milostnym, jakoZ i sonetlim, jejichz dtivérna znalost by
ho mohla ,ukolébat do faleSného pocitu bezpeci”.

Po premiérovém uvedeni v Anglii se projekt
vratil na pdédia pouze nékolikrat a izolované. Z uvede-
ni na festivalu v australském Adelaide v breznu 2015
vznikla ziva nahravka vydana na CD. Provedeni skladby
v roce 2017 inicioval praveé festival Struny podzimu;
prazskému predstaveni, teprve dvanactému v poradi,
predchazi o dva dny dfive repriza v domacim prostredi
Opery North v Leedsu.

Bryars se koncertu osobné zucastni jako
kontrabasista a kapelnik osmi¢lenného Gavin Bryars
Ensemble, tenorovy part prednese John Potter
(nékdejsi ¢len Hilliard Ensemble), sopranovy Sarah
Dacey a recitatorem bude avantgardni irsky zpévak
a umeélec Gavin Friday (mimo jiné autor hudby k néko-
lika filmGm svého krajana Jima Sheridana a spolupra-
covnik Bona z U2).

Pri svém prvnim provedeni byla Bryarsova sklad-
ba Nothing Like the Sun v koncertnim programu do-
plnéna premiérami skladeb jinych sou¢asnych autor(
na texty Shakespearovych sonetl. V Praze z nich zazni
pouze strhujici Sonet ¢. 40 Gavina Fridaye v autorové
provedeni. Program koncertu déle doplni Bryarsovy
krat$i skladby It Never Rains (2010), The North Shore
(1993) a The Flower of Friendship (2009).
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JASON MORAN:
IN MY MIND: MONK AT TOWN HALL, 1959

Navrat jazzového dobrodruha a vizionare
Jasona Morana, jenz svou tvorbou na
jedné strané provokuje a otevira odi,

na strane druhé s uctou k tradici umné
reflektuje dnesni spolecenskou situaci

a jazzu dava do budoucna nadéji na vice
nez jen preziti.

Pianista, skladatel a konceptualista Jason Moran
prekrodil prah Ctyricitky a dostal se tak do bodu, kdy
se stale mUze s perspektivou divat dopredu, ale zaro-
ven se po o¢ku ohlédnout za tim, co se mu v zZivoté jiz
podafrilo. Letmy pohled na to ovSem stacit nebude -
vzdyt ma za sebou uz vice nez deset alb jako kapel-
nik, dals$i prehrsel nahravek jako cenény sideman, ale
hlavné tisice odehranych koncertt v roli leadera i spo-
luhrace velic¢in rozméru Charlese Lloyda, Cassandry
Wilson, Waynea Shortera ¢i Steva Colemana. Zaslou-
zeného ocenéni se mu dostalo i od médii a instituci
a vedle nesc¢etnych ocenéni v jazzovém i nejazzovém
tisku je lauredtem grantu MacArthur Fellowship, jenz
jej zaradil mezi nejvyznamnéjsi osobnosti souCasné
americké védy a kultury. Ohlizet se tedy mUze s hr-
dosti a védomim, zZe nikdy nesklouzl k povrchnosti
a nezproneveril se svému nekompromisnimu objevitel-
skému naturelu.

Moran se narodil v roce 1975 v texaském Hous-
tonu, ktery hlavné v posledni dobé proslul jako fertilni
lihen jazzovych talentl (pochazi odtud treba také
Robert Glasper, Chris Dave, Eric Harland nebo Mike
Moreno). Zasluhy na tom, Ze si Jason Moran oblibil kla-
vir, si mlze pripsat legendarni Thelonious Monk. Pravée
jeho odkazu vzdava hold prostfednictvim projektu ,In
My Mind: Monk at Town Hall, 1959

Jason Moran si od ¢asopisu Rolling Stone pred
¢asem vyslouzil nalepku ,nejprovokativnéjsi myslitel
soucasného jazzu”, ale prvoplanova provokace neni
cilem v jeho hledacku. Jeho metou je fantasticky
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napsana a zahrana hudba, ktera dokaze organicky
sloucit jazzovou tradici a sou€asnost. K paradni hudbé
v projektu In My Mind: Monk at Town Hall, 1959, napsa-
né pro jazzové okteto, pridava specialné vytvorenou
audiovizualni kulisu, s jejiz pomoci se mizeme vydat
na vylet do historie prostrednictvim utrzkd autentické
nahravky legendarniho koncertu Monkova deseticlen-
ného ansamblu v Town Hall. Jason Moran tak vytvofil
fascinujici spektakl, jimz vzdava hold svému nejoblibe-
néjSimu hudebnikovi a jazzové legendé.

A& Moran rad popousti uzdu fantazii, spojuje
zdanlivé nespojitelné a inovuje pro mnohé nedotknu-
telné, zUstava predevsim poutavym umeélcem, ktery se
neobava zadnych vyzev. Tou soucasnou je organické
propojeni vizualniho a sluchového zazitku do jednotné
multimedialni show. Na své hudebni koreny ztélesnéné
ve hre Jamese P. Johnsona, Arta Tatuma, Fatse Wallera,
Thelonia Monka ¢i Jakiho Byarda ani pfi natolik odlis-
ném vystoupeni nezapomina, ovSem jeho inovatorska
natura mu nikdy nedovoli zlstat u pouhych parafra-
zi svych vzorQ. Se svymi mentory, tentokrat v ¢ele
s excentrickym Theloniem Monkem, naopak sdili
absolutni zaujeti pro vybrany repertoar a stoprocentni
koncentraci.

Site Moranova zabéru je neuvéfitelna, a to jsme
se zatim ani telegraficky nezminili o jeho aktivitach na
poli filmové hudby nebo o Uzké spolupraci s Kennedy-
ho centrem, kde je od roku 2011 poradcem pro oblast
jazzu, a v roce 2014 byl dokonce povysen do role
umeéleckého reditele pro jazz. Uz ted je jasné, Ze se
formuje nova legenda.

ENCORES: PO KONCERTU NASLEDUJE JAM SESSION
SE STEPANKA BALCAROVA SEXTET & MALGORZATA
HUTEK V DOME CERNA LABUT
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Béhem festivalu Struny podzimu
dojde jako vzdy k propojeni
rdznych hudebnich svétu. V Praze
uslySime hrat také hornistu Radka
Baboraka a kontrabasistu Jifriho
Slavika. My jsme se s témito
osobnostmi nejen ¢eské hudebni
scény setkali v sympatické
kavarné Time Music u Ceského
muzea hudby, aby se utkali

v hudebnim duelu. Zajimalo nas,
jak pri poslechu riznych ukazek
vhimaji hudbu napfric¢ zanry,

co si 0 ni mysli a jaké pocity

v nich vyvolava. Oba panoveé se
nakonec rozpovidali natolik, ze
nebyt dalSich povinnosti, nejspis
bychom debatovali dodnes.

DUEL

DAVID BOWIE: BLACKSTAR (X, 2016)

RB: Libi se mi vyuziti orientalné exotickych
chorall rytmizované rychlymi synkopami. Myslim, ze
nahravka by byla idealni pfi delsi jizdé autem.

JS: Davida Bowieho jsem nepoznal. Nicméné na
albu hraje jazzovy bubenik Mark Guiliana. Vzpominam
si na historku, kterou mi vypravél Milan Cimfe. Kdyz
Bowie pred 20 lety navstivil Prahu, nahraval v tehdej-

§im studiu Sono uprostred sidlisté v prazskych Repich.

Prijel mezi paneldky a neustale si zapisoval do diare.
Zeptali se ho, zda je vSechno v poradku, protoze tam

nebylo zadné zazemi bézné v profesionalnich studiich.

On odpoveédél: ,Tady je duchi a inspirace.” Z toho
prostoru dokazal erpat, co ostatni uz ani nevnimaiji.
Roli umélce v jakémkoliv zZanru je ukazat véci z jiného
pohledu, ktery je novy.

RB: Inspiraci v jinych zanrech pfili§ nevyhleda-
vam. Ono to souvisi s povahou mého nastroje. Lesni
roh neni jako trumpeta nebo trombon a tfeba k jazzu
se hodi nejméné. MUj nejvétsi Zanrovy presah jsou
skladby od Astora Piazolly, které zazni na festivalu
Struny podzimu. To predtim na lesni roh nikdo nehral.
Ani nevim, pro¢ mé to napadlo, ze bychom bando-
neon mohli nahradit kombinaci housli, lesniho rohu,
basového a altového klarinetu. Diky vybornym hracim
to skvéle Slape.

MEHLIANA (BRAD MEHLDAU & MARK GUILIANA):
HUNGRY GHOST (TAMING THE DRAGON, 2014)
RB: Tento styl neni mUj $alek kavy. Je to ur-
cité vyjimecna tvorba, mé by vSak pfi dalSim
poslechu asi nudila. Kdyz uz néco po-
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dujeme, zda jej kolega zopakuje nebo néco prida. Pro
posluchace je vSak nepostrehnutelné.

STEVE REICH: SECTION I (MUSIC FOR
18 MUSICIANS, 1978)

sloucham, tak hleddm emoce. Tento pOdlu se RB: To je sice minimalistickd hudba
zpUsob hry, variace i zvuk elektroni- dejl vecli zalozena na opakovani stejného motivu,
ky pro mé emoce postrada. neplénované ale kupodivu mé bavila mnohem vic nez

JS: Odvazim se tipnout, zda & sami muzikanti
se shazi, aby kazdy
vecer byl jinaci

a heopa kovateln)'l Reich. Jeho nejvétsim pfinosem byla snaha

to neni pianista Brad Mehldau

a bubenik Mark Guiliana. Zde se
projevila pianistova laska k sed-
mictvrtovému taktu a pomérné

predchozi nahravka. Plsobila hodné
optimisticky.

JS: Jestli se nemylim, jde o Hudbu
pro 18 muzikantU, kterou napsal Steve

jednoduchému motivu, ktery se p°d|e tOhO, prevést rytmickou hudbu na zapadni kla-
neméni. K nému pak pravou rukou . . . sické nastroje. Zni jednoduse, ale je velmi
harmonicky improvizuje a snazi se Jak vnimalji slozitd na zahrani, jak si skladatel preje.
jednoduchou harmonii rozvést. Improvi- energii Clovék se musi hodinu neustale kon-

zovanou hudbou se intenzivné zabyvam. Na

podiu se déji véci neplanované a sami muzikanti

se snhazi, aby kazdy vecer byl jina¢i a neopakovatel-
ny podle toho, jak vhimaji energii z publika.

RB: Diky mé povaze to citim pfesné naopak.
Vim dopredu, kam skladba presné spéje, kde ma své
vrcholy i nejtissi mista. Pravé ta uzaviena forma mé
¢ini stastnym, protoZe v$e uz za nas vyresil skladatel.
V klasice jsme vazani géniem skladatele a narusit
jeho skladbu by se rovnalo témér svatokradezi. Lehké
prizdobeni je spi§ humorem v ramci souboru, kdy sle-

z publika.

centrovat, protoze méa v notadch samé
repetice. Kdyz jedinou prehlédne, celé
se to za¢ne pomalu bortit.

RB: Netusil jsem, Ze skladba trva
hodinu. Také jsem mél moznost minimalistické skladby
dirigovat. Naposledy to byla Become Ocean od Johna
Luthera Adamse na Hudebnim féru v Hradci Kralové.
On rikal, ze kdysi psal skladbu, kterd méla Ctyri témata.
Nakonec si pochvaloval, Ze se mu podafilo slozZit sklad-
bu, kterda nema zadné téma. Tri tvrté hodiny se v ni
pouze prevaluji viny. Nedokazu posoudit, zda jde jesté




o hudebni skladani. Prirovnal bych to ~ Vratim se
k bilému platnu, které ma sto krat sto ¥

metrd a na ném deset milionG cer- k p':lkladu
nych tecek. Je to jeSté umélecky po- ) platnem-
¢in? O tom at rozhodne publikum.

BRIAN BLADE: AFTER THE REVI-
VAL (MAMA ROSA, 2009)

RB: Strasné se mi libi, jak zni stéle to
zpév a ruchy kytary. Skladba ma

skvélou atmosféru, ktera mi na prv- neznamené, ze

ni poslech pfipomina divoky zépad. jsem malir.

JS: Nevim, zda slySime dva
kytaristy. Kazdopadné elektricka
kytara s akustickou jsou smichané
velmi vkusné a dobre se propojuiji.
Klaviru v druhé sloce je velmi malo, jen

Pokud budu
znat techniku
malby olejem, JS: Pro mé do této kategorie pisni¢kard

Umim psat noty,
ale kdyby za
mnou hékdo
prisel, abych

si bez predsudku uzivam jakykoliv Zanr. Doma si
skladby poustim vétsinou ze studijnich divo-
db a mimo své pracovni povinnosti si sluchatka
nasadim malokdy. Zarazi mé&, ze takovou hudbu
neslychame z radia. Briana Bladea a Joni Mitchell
bych rad uvital.

spada treba i Radek Pastrniak, ktery vypravi
pribéhy, ale zcela jinak. Texty jsou skoro ba-
nalni, ale hudba je doslova muzikantska. Vel-
ka pisnic¢karka je pro me i Bjork. Jeji hudba
je postavena na jejim hlase, ktery dokaze
fungovat samostatné i bez doprovodu, coz
dokazala v muzikalu Dancer in the Dark.

JOHANN SEBASTIAN BACH V PODANI
SVIATOSLAVA RICHTERA: PRELUDIUM

pro podbarveni. To je jedna z véci, kterou napsal AFUGA 7V E DUR BWV852 (THE WELL-

neni vibec jednoduché zahrat. Hlavné ve choral -TEMPERED CLAVIER, 1992)

vysSich ténech se musi Casto omezit tieba jen " RB: Pri poslechu Bacha hledam

na jednu notu, ale ve spravny moment. neumeél v nahravce Glenna Goulda. Nékteré oz-
bYCh to. doby byly v jeho stylu, ale pozdéji je hra

RB: S&m se na autorskou tvorbu necitim.
Vratim se k prikladu s platnem. Pokud budu znat
techniku malby olejem, stéle to neznamena, ze jsem
malif. Umim psat noty, ale kdyby za mnou nékdo pfrisel,
abych napsal choral, neumél bych to. Znam radu
talentovanych skladateld a vim, Ze neni jednoduché se
s tim poprat. Musi najit svUj styl a téma, aby nevznik-
lo dilo trivialni a svym zplsobem zaznamenévalo
atmosféru doby. V tom jsem gisté interpretem, ktery
diky notdm mUze s dalsimi muzikanty skladby zvukové
zhmotnit i v dnesni dobé.

JS: Mé pisfiové tvorba zajima ¢im dal vice. Pisen
je zvlastni format, se kterym se vétSina z nés setkava
uz v détstvi. Jako muzikant se k ni posledni dobou vra-
cim. Pfremyslim, jak bych mohl hrat méné a zintenzivnil
vyjadieni komplexniho pocitu v péti notach.

JONI MITCHELL: BLACK CROW (HEJIRA, 1976)

JS: Joni Mitchell méla vzdy blizko k jazzovym mu-
zikantlm. Dodnes pracuje s lidmi, jako je saxofonista
Wayne Shorter nebo aranzér Vince Mendoza. Je skve-
lé, ze umélkyné s takto posazenym hlasem je schop-
na pritdahnout lidi ,odjinud®, aby dohromady vytvofili
silné skladby. Néktefi pisnickari voli velmi jednoduchy
hudebni doprovod, aby prodali text a hudba pfili§ ne-
zaclanéla. Hudba by naopak méla text podporovat.

RB: Na mé pUsobi velmi dobre, ackoliv tento styl
prili§ neznam. Hudbu vétSinou posloucham v auté, kde

az primo lyricka.

JS: Je pravda, zZe je pfi hfe patrné my-
Sleni podobné Gouldovu. Druhou ¢ast ovSem pianista
interpretoval dost volné.

RB: Bach pro mé patfi na uplny vrchol, mezi

bohy a nejtézsi skladatele. Dodnes nechapu, jak je
mozné, zZe stihl napsat tolik skladeb v takové kvalité.

JS: On byl pomérné minimalisticky skladatel.
Nechrlil nové napady, ale vymyslel jeden a ten se snazil
co nejvice vyuzit. Proto je také mistrem kontrapunktu
a fugy, pfi kterych jde o to napsat jeden silny predmét,
protipfedmét a drzet se prvotni idey. To uz pozdéjsim
skladateltm tolik neslo. Mam teorii, ze hudbu a mys-
leni skladatell ovlivnil predevsim vynalez pedalu. Do
té doby skladatel na cembalo nebo klavichord védél
presné, kterou notu hraje. Jakmile se objevil pedal,
bylo mozné zahrat akord a do négj vytvorit melodii.

U Bacha to mozné nebylo. Jako varhanik nebo cemba-
lista musel neustale v rukou drzet motiv, ktery protne
s jinym. V jeho dobé tak kontrapunktisticka hudba
dosahla svého vrcholu. Lidé dokonce soutézili vimpro-
vizaci fug, a to bych rad nékdy zazil.

ZAKIR HUSSAIN: DRUT TEENTAAL (USTAD, 2015)
JS: Indicka hudba pro Evropany zni exoticky.

Ovsem jeji vyuzivani ve world music bych omezil.

Muzikanti by museli nejdfive stravit studiem pUvodni-

ho a velmi slozitého materialu, rytmd a melodického
frazovani nékolik let. V indické hudbé slySime urcitou
tonalitu, kterou nejde zahrat na klavir. Pravé ta ,fales-
nost” dava hudbé naboj. Pokud ji vyladime, pfivedeme
ji do kontextu, kam nepatfi.

RB: Mohli jsme zaslechnout ¢tvrttény nebo os-
minové tény, proto bych rad vzpomenul na dilo Aloise
Haby. Pfes hudbu arabskou a indickou se pokousel do
klasiky ¢tvrttédny propasSovat. Sam si ale nemyslim, ze
to byl dobry napad. Urcité je tfreba experimentovat,
nicméné vyrostl jsem na hudbg, ktera se snazi &tvrt-
tény spise tlumit. V nékterych jeho skladbéach jich je
moc a pro mé pak prestavaji byt srozumitelnymi.

JS: Hezky to popisuje setkani Aloise Haby s Igo-
rem Stravinskym. Poté co mu Haba predstavil svou
tvorbu, Stravinsky odpovédél, ze ukolem skladatel(
dnesni doby je psat hudbu moderni a ne néco, co zni
jako faleSny Brahms. Haba chtél svou tvorbu posunout
dal, ale vychazel ze skladatelskeho remesla, které
bylo z jiné doby. Mél naivni pfedstavu, Ze ve spojeni se
¢tvrtténovou hudbou bude fungovat.

THE CHIEFTANS: O SULLIVAN’'S MARCH
(THE CHIEFTANS 7, 1977)

JS: : To je priklad irské hudby s jednoduchym
podkladem perkusi, ktery plsobi jako motor, a melodii
hranou unisono na dechové nastroje, dudy a housle.
Jednoduché aranze a melodie tak umoznuji komuniko-
vat k neuvéritelné sirokému spektru posluchacu.

RB: Kdyz slysim folklorni hudbu z jakéhokoliv
koutu svéta, zda se mi, Ze ma mnohem vetsi drive
v porovnani s hudbou z nasich kon¢in. Zajimalo by
me, zda je to povahou lidi. Z této nahravky je ale citit
obrovska radost. Hned bych si Sel koupit dudy a zacal
se na né ucit hrat. Kdyz jsme u téch perkusi, u nas
mame vozembouch, na ktery se da take radit. Presto
ta hudba pUsobi méné energicky.

JS: Hudba Cech a Moravy je ale velmi rozmanita
a folklorni tradice jsou v rliznych krajich diametral-
né odlisné. V nékterych krajich narazime na hudbu
vtahnout a nutit k tanci. Jinde zas previada polka. Na-
vic nastrojové obsazeni soubord muselo byt prakticke,
aby jednoduse prechazely mezi mésty. Hudebnici ne-
mohli nosit téZké nastroje véetné bubn, a proto jsou
kapely postavené kolem dudaka.
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HORNACKA CIMBALOVA MUZIKA PETRA MICKY:
TULALI SA MLADENCI (Z KORENU STROM, 2009)

JS: Poznavdm muziku z Horridcka. Ta ma speci-
ficky rytmicky jazyk, ktery ¢lovék musi nejdrive dobre
pochopit, aby na néj dokazal tancit. Na Kampé obcas
probihaji hornacké slavnosti, kde se lidé mohou naucit
sedlackou. Neni to jen tak, aby porozuméli, kdy se maiji
otacet a dal pohybovat. Tato hudba pochazi z kraje,
kde vino tec¢e proudem. Proto predpokladem k po-
slechu je, Ze ¢lovék upije vina. Mozna z toho dlivodu
neni tak virtudézni a rychla. Do sklipku se preci jen hodi
hudba pomalejsi a houpava.

RB: Tuto hudbu si pfi dobrém viné nebo slivovici
velmi rad poslechnu. Ta k tomu patri, a tak to ma byt.

JS: Jesté bych dodal, Ze jakmile nastoupily hou-
sle, zazné&la mikrotonalita po ¢esku. Clovék by si fekl,
proc¢ se primas nenauci lépe hrat na housle, nevyladi
a nezjemni tény. Jenze v momenté, kdy by to udélal,
hudba ztrati své kouzlo. Je to stejné jako s pikantnim
jidlem. To preci musi palit.

FLYING LOTUS FEAT. THOM YORKE: ... AND THE
WORLD LAUGHS WITH YOU (COSMOGRAMMA, 2010)

RB: Obavam se, ze k této hudbé si nevytvorim
zadny vztah.

JS: Trochu poznavam hlas Thoma Yorka. Osobné
mam Radiohead velmi rad, i kdyz ¢ast skladeb plsobi
dost ponure a vytvari statickou podzimni az zimni na-
ladu. Je zajimavé, jak Siroké je spektrum emoci a kam
vSude mUze skladatel zamirit. Je skoro zazrak, ze tato
kapela prorazila s Casto posluchacsky i kompozicné
naro¢nou hudbou. Skladatel Gesualdo da Venosa ze
16. stoleti mél obdobné zalibeni v pocitech tézko po-
psatelnych. Pro nékteré lidi byl zakladatelem expresio-
nismu. Zil v domnéni, Ze ho nékdo pronasleduje a ze
svych pocitl se proto musi vypsat. Je to velmi zvlastni
niterna hudba, ktera muze vyvolat velmi destruktivni
emoce. Navic je Cisté vokalni, coz ji pridava na sile.

RB: V tomto ohledu mé& posluchacsky zajima
hudba impresionisticka od autorl jako Debussy nebo
Ravel. Pfipomina mi vini parfém0. Ve Faunové odpole-
dni jsou plochy, ve kterych se nic nedéje a jen vyjadruji
pocity. ACkoliv se impresionisté také dokazou rozzurit
a rozbésnit, spis$ zachycuiji chvéni vzduchu vyvolané
instrumentaci.

Jifi Kana
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RICHARD GALLIANO
& BABORAK ENSEMBLE

Kombinace jmen Richard Galliano

a Radek Baborak znamena setkani na
nejvyssi Urovni — vzdyt Baborak plati za
Sajbu mezi hornisty a Galliano je takrka
synonymem pro akordeon. Synergie
jejich spole€¢ného muzicirovani slibuje
nezapomenutelny zazitek.

Virtuos akordeonu a bandoneonu Richard
Galliano je respektovany skladatel a vzacny obojzivel-
nik svétl jazzu a klasiky. V souc¢asné dobé je jedinym
akordeonistou s nahravaci smlouvou s labelem Deu-
tsche Grammophon. Jeho koncerty jsou vzdy mimo-
radnym zazitkem, at uz patrite k obdivovatelm jeho
tvare klasické, etnické nebo jazzové. Svou prakticky
neomezenou technickou vybavu plné zurocuje ve
prospéch hudby a navic si dokaze vzdy k sobé nalézt
kompatibilni spoluhrace.

Galliano nahral desitky alb pod svym jménem,
spolupracoval s celou radou vynikajicich umélc, a jak
sam fika, s jeho doprovodem vystoupil témeér kazdy vy-
znamny francouzsky zpévak, jmenovité tfeba Charles
Aznavour nebo Juliette Greco.

Na klavir a akordeon se Richard zacal ucit ve
véku Ctyr let od svého otce, akordeonisty a pedagoga
Luciena Galliana. Pokracoval na konzervatofri v Nice
pod vedenim znamého pedagoga Pierra Cochereaua
a vedle instrumentélnich dovednosti se do hloubky
zabyval harmonii, kontrapunktem a dokonce se naudil
hrat na trombon (ziskal prvni cenu na soutézi v roce
1969).

V roce 1975 se v dobé, kdy se usazoval v Pafizi,
setkal s Claudem Nougarou a stal se jeho dvornim
akordeonistou a uméleckym $§éfem orchestru v ob-
dobi do roku 1983. Slozil pro néj hudbu Allee Des
Brouillards, Des Voiliers, Vie Violence... V roce 1980 se
setkal s dalsi formativni osobnosti, Astorem Piazzollou,
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jenz jej inspiroval k vytvoreni francouzské New Mu-
sette stejnym zplsobem, jakym sém Piazzolla vynalezl
argentinské New Tango.

V prabéhu dalsi kariéry spolupracoval s nejvy-
raznéjsimi osobnostmi jazzu, Sansonu, klasiky i world
music. Nechybi mezi nimi Brigitte Fontaine, Juliette
Greco, Charles Aznavour, Ron Carter, Chet Baker,
Enrico Rava, Martial Solal, Miroslav Vitous, Trilok Gurtu,
Jan Garbarek, Michel Petrucciani, Wynton Marsalis
nebo Toots Thielemans. Jeho leto$ni exkluzivni spolu-
prace s Baborak Ensemble je tak opravdovou udalosti.
Spolec¢né zahraji repertoar postaveny jak na nejklasic-
t&jSich klasicich vazné hudby, tak ikonach stylu Tango
Nuevo a New Musette.

Radek Baborak patfi mezi nejvyraznéjsi osob-
nosti mezinarodni hudebni scény. Sélové koncertuje
se svétovymi orchestry a dlouhodobé spolupracuje
se Spickovymi dirigenty a hudebniky. Jeho rozsahla
diskografie zahrnuje cenéné nahravky, realizované
u prednich vydavatelstvi klasické hudby. Odborna
kritika a posluchaci ocenuji jeho elegantni, nenasilny
prednes, zpévny tén i virtuosni techniku, kterd mu
dovoluje prekracovat limity lesniho rohu, rozsirovat
a obohacovat hornovy repertoér. Jako jediny na svété
vystupuje na recitalech s klavirem, harfou, varhanami,
orchestrem nebo smy¢covym kvartetem. Jako sélista
vystoupil mj. s Berlinskou filharmonii fizenou Danielem
Barenboimem, se Simonem Rattlem nebo s Mni-
chovskou filharmonii pod taktovkou Jamese Lewina.
Pravidelné vystupuje s japonskym dirigentem Seijim
Ozawou. Svij ansambl sestavil nejen pro ucely natoce-
ni alba pro Animal Music, ale i pro vyjimecéné prilezitos-
ti, mezi které mizeme hrdé zaradit exkluzivni koncert
s Richardem Gallianem pro Struny podzimu.
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JIRI SLAVIK: MATERSTINA
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JIRI SLAVIK & MARIAN FRIEDL & VUS ONDRAS

Ovéncen cenou Andél v kategorii world
music se multiinstrumentalista Jifi

Slavik na popud Strun podzimu pousti
do koncertniho provedeni svého alba
Materstina, jez si na housle, violu, cello,
kontrabas, klarinet, cimbal a klavir nahral
prakticky sam.

Kdyz se kontrabasista a skladatel Jifi Slavik
(*1986) pred dvéma lety prestéhoval zpét do rodné
Ceské republiky, byl pro zdejsi hudebniky, posluchace
i kritiky zjevenim. Od svych &trnacti let zil, studoval,
hral a nahraval v zahranici, postupné v Italii, Anglii a ve
Francii. Hru na kontrabas studoval z pohledu klasické
hudby i jazzu u nékolika ucitell (napr. Massimo Giorgi,
Duncan McTier) na nékolika $kolach a univerzitach
véetné Royal Academy of Music v Londyné. Zde ziskal
stipendium a v akademickém orchestru rizeném Sirem
Colinem Davisem zastaval misto vedouciho kontraba-
sové skupiny. Vitézné prosel nejednou kontrabasovou
soutézi (véetné mezinarodni jazzové soutéze ,Bass
2008 v Parizi) a ve hre na tento nastroj je opravdovym
virtuosem v nejlepsim smyslu toho slova. Své nezpo-
chybnitelné interpretacni kvality Slavik kombinuje
s vyjimeénym skladatelskym a aranzérskym nadanim,
o ¢emz svédci dosavadni nahravky vydané pod jeho
jménem (CD La Jeunesse, 2014), pod jménem kapel
nebo uskupeni, jichz byl ¢lenem (Fly Agaric, duo s Fre-
dem Thomasem a dals$i), a nejnovéji i nahravky vzniklé
jiz ve spolupraci s ¢eskymi umeélci (album Davida
Dorlzky ,Autumn Tales”, které ziskalo ocenéni jako
jazzové album roku 2016 v anketé odbornik( porada-
né Ceskym rozhlasem a cenu Andél v kategorii Jazz
a blues). Jifi Slavik nyni Zije v Praze, vyucuje na obou
hudebnich akademiich v CR (JAMU v Brné a HAMU
v Praze) a je vyhledavanym spolupracovnikem mnoha
umeélcd, predevsim z jazzové oblasti.

Na svém novém albu Materstina, které vyslo na
konci roku 2016, se vSak Slavik vydal jinudy nez dosud.
Vratil se do détstvi, kdy mu dvere do svéta hudby
otevrel jeho otec. Jifi Slavik s vypomoci dlouholetého
kamarada Mariana Friedla, mimo jiné odbornika na
lidovou hudbu, patra po svych kulturnich korfenech
a originalnim zpUsobem vyuzivad odkaz moravské
a slezskeé lidové hudby ve svych vlastnich soudobych
skladbach nebo v Upravach tradi¢nich melodii. Re-
pertoar alba vedle toho obsahuje i nékolik dél jinych
autory, véetné Mariana Friedla, Slavikova otce nebo
legendy moravské lidové hudby Fanose Mikuleckého.
S vyjimkou Friedlovych pistal nahral Slavik pro album
vSechny nastroje sém a sou¢tem stop nahranych na
housle, violu, cello, kontrabas, klarinet, cimbal a klavir
je opravdu syrové znéjici ,soudoba cimbalovka®“. Slavik
a Friedl na albu téz zpivaiji, stejné jako Slavikova sestra
Katerina a Jifi Pospéch, primas havifovské cimbalové
mugziky Jagar. Album je vyjimecné kombinaci folklorni
syrovosti, vyuzivanim autentickych prvku lidové hudby
a pristupu zkuseného soudobého skladatele a aranze-
ra. Kombinaci prastarého hudebniho dédictvi a soudo-
bych kompozi¢nich tendenci v jedine¢né interpretaci
pripomina Materstina jiny projekt, ktery je soucasti le-
tosniho programu, a sice irské kvinteto The Gloaming,
byt vyznéni Slavikovy hudby je logicky zcela odlisné.

Pro unikatni zivé provedeni Materstiny, které
bude soucéasti programu Strun podzimu, Slavik spoji
sily s Marianem Friedlem a s umélci z proslulé cim-
béalové muziky VUS Ondras, jediného profesionalniho
souboru svého druhu u nas, jehoz pocatky sahaji az do
roku 1954.

ENCORES: PO KONCERTU NASLEDUJE
FOLKLORNI JAM SESSION
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AcC zni album Materstina, jako
kdyby jej nahrala celd cimbalovka,
autorem naprosté vétsiny nastro-
jovych linek je samotny Jifi Slavik.
Kdyz Struny podzimu iniciovaly
prevedeni alba do Zivého pro-
vedeni, dalo se tusit, Ze projekt
vzbudi emoce. ,Délim hudbu na
Zivou a méneé Zivou. A ta nejméné
Ziva je hudba mrtva. Hudba,
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ktera s ¢lovékem vibec nic ne-
déla. V dnesni dobé nas pravé
mrtva hudba obklopuje nejvic,”
rika jednatricetilety hudebnik

v rozhovoru pro Spotlight. Ze jeho
Materstina rozhodné mrtva neni,
se mUzete presvédcit 3. listopadu
v La Fabrice.

Jaky je vas vztah k Leosi Janackovi
a Bohuslavu Martinti?

Ceskych skladatelli, ktefi
si vzali folklorni material za svij
a zacali ho néjak transformovat,
bylo samozrejme vice. Janacka

ta Janackova,

neoslovila.
O krok Mozna si
napFed’ k ni musim
nadéasova -
najit cestu

bych v tomto chtél vyzdvinnout, tO jSOU vyrazy, a lépe siji

protoze sam chodil po horach
a sbiral melodie. Byl inspirovan
hrou lidovych hudcU a snazil
se napriklad o detailni tran-
skripce hry na maly cimbal,
coz do takové miry nikdo jiny
nedélal. Pochazim z Havirfova, tak-
Ze do Hukvald, Jana¢kova rodiste,
jsem to mél par desitek kilometra.
Casto jsme tam s rodiéi jezdili na
folklorni festivaly. Pravé tam se asi
zacal rodit muj vztah ke stylizované
hudbé vychazejici z folklorni tradi-
ce. K Bohuslavu Martinl mam zase
blizko tim, zZe stravil stejné jako ja
nemalou ¢ast zivota v Pafrizi. Jinak
mé ale zatim jeho hudba tolik, jako

které nemam nastudovat.
DHliS v OblibE. pramse
i proto, ze
po pre-

miére koncertniho

provedeni Materstiny na Folko-
vych prazdninach jste byl v recen-
zi Hospodarskych novin k témto
dvéma osobnostem pFirovnan.
Vase hudba je pry rovnéz o krok
napfed a éast posluchaéu si k ni
teprve musi najit cestu - podob-
né jako to bylo s hudbou Janacka
a Martinu.

O krok napred, nadc¢asova —
to jsou vyrazy, které nemam prilis
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v oblibé. V historii najdeme sklada-
tele, kteri byli nejdrive obdivovani,
pak se na né zanevrelo a po Case
byli zase glorifikovani, tfeba Johann
Sebastian Bach. Kazdy skladatel
také napsal lepsi i horsi skladby.
Spis bych fekl, Zze néktera hudba je
srozumitelnéjsi a néktera je méné
srozumitelna. Recenze v Hospodar-
skych novinach mé velmi potésila,
ale ani ne tak z dlivodu, ze jsem
byl prirovnan k témto velikandm,
byt je to opravdu lichotivé. Poté-
Silo meé spis, ze recenzent zminil
jak to negativni, tedy ze néktefi
lidé z koncertu odchazeli, tak to
pozitivni, a to sice Ze se v té hudbé
da néco najit, ale neni to zadarmo.
To byl ostatné do jisté miry i maj
cil. Nechtél jsem délat néco, co

uz posluchadi znaji. Vezmeéme si
treba pisen V Sirém poli studa-
necka, kterou v zivoté slySel skoro
kazdy. Chci lidem za prvé sdélit, ze




se jedna o pisert umélou, a niko-
liv lidovou, a soucasné ji posadit
do zcela jiného kontextu. Takze
¢lovék, ktery nechce premyslet,
bude timto provedenim zaskocen
a s hepochopenim mozna i ode-
jde, jiny, kdo se nad tim malinko
zamysli, mozna uvidi ten znamy
obraz z Uplné jiného pohledu. Je
jasné, ze kdo ma rad jazz, zajima se
o folklor, zéroven trochu i o klasi-
ku, v té hudbé najde mnohem vic
nez posluchag, ktery je cely Zivot
uzavren v jednom zanru.

Takze cesta k vasi hudbé je
otevienost?

Otevrenost je dulezita. Kdyz
pisi hudbu, chci, aby promlouvala
k lidem ze vsech rtznych kultur,

V nichz jsem uz Zil a s nimiz jsem
se setkal. Chtél jsem udélat desku
vychazejici z Ceské hudebni tradi-
ce, kterou vSak zaroven rad pustim
své francouzské Zené, kamaradim
z Anglie, Spojenych statd nebo
Ghany. Kdybych zlstal v ryze ces-
kém prostredi a zplsobu interpre-
tace, asi by to k témto lidem tolik
nepromlouvalo, coz by mi trochu
vadilo.

Co tedy vasi pratelé z Ghany ¢i
Ameriky na Materstinu rikali?
Casto to pro poslucha-
¢e znamenalo pravé objevovani
hudebni tradice, kterou dopo-
sud neznali, ale zaroven v hudbé
vnimali prvky z Zanru, jez jsou jim
blizké. Hacku, kterych se necesky
poslucha¢ muze chytit, byt treba
nerozumi sloviim, je na Materstiné
pomérné hodné.

Vasim cilem tedy neni v prvni
fadé se zalibit, ale vyprovokovat
v lidech emoci, at uz negativ-
ni, €i pozitivni. Da se to takto
zjednodusit?

Ja délim hudbu na Zivou
a méne zivou. A ta nejméné ziva
je hudba mrtva. Hudba, ktera
s ¢lovékem vlibec nic nedéla.

V dnesdni dobé nés pravé mrtva
hudba obklopuje nejvic. Dnesni
spolecnost jen velmi slozité toleru-
je ticho, prakticky vSude dnes hraje
néjaka podkresova hudba. Pro mé
je dulezité, aby z hudby cisel Zivot.
Osobné ze zivota velmi vychazim.
Prekladam zivotni zazitky do
hudby.

Pri vlastni tvorbé se stavate no-
sitelem a tviircem onéch silnych
pocitl. Byl to hlavni divod, proé
jste od klasiky presel postupné
k jazzu?

Klasika je Zanr, kde umélec
nema uplné tviréi svobodu. Sou-
doby skladatel ma dle mého velmi
vyrazné zanrové limity. Nékteré
véci by publikum tohoto
zanru tfeba nemuselo
vhimat jako dostate¢né
vazné a intelektualni,
a tak si je nemuze
dovolit do svého
dila zakompono-
vat. Proto jsem
z tohoto svéta
presel k jazzu,
ktery umoz-
nuje daleko
vetsi tvarci

Kdyz
pisi hudbu,
chci, aby
promlouvala
k lidem ze vSech
radznych kultur,
v nichz jsem uz
Zil a s nimiz jsem
se setkal. Chtel
jsem udélat desku

koncerté bohuzel tato jistota ¢asto
chybi uz treba z dlivodu, ze se Clo-
vek musi spoléhat na zvukare a ne
jen a pouze na sebe. | publikum
vytvari vlastni zvuk a v momentg,
kdy se vedle vas zacnou pohybovat
divaci na sedackach nebo za¢ne
zvonit mobil, coz uz se nastésti ne-
stava tak Casto jako pred par lety,
tak je rdzem celd atmosféra pryc.
Myslim, ze to byl Arthur Rubinstein,
ktery rikal: ,Kdyz hraiji, je to pro mé
jako se milovat.” Ja nebudu rikat,
jak si pri hrani pfipadam ja, nicmé-
né kdyZ meé v tom momenté nékdo
vyrusi, tak z toho opravdu nemam
radost (sméje se).

Zda se, ze kritici si
k vasi hudbé na
rozdil od nékterych
posluchaét nasli
cestu pomérné
rychle, coz se
promitlo i zis-
kem ceny Andél
v kategorii world
music. Jak toto
ocenéni a ankety
celkové vnimate?
Je to vlibec
prvni ¢eska cena,

svobodu na kterou jsem
véetné im- vychézejici z ceske byl nominovan
provizace. - . a kterou jsem i zis-
Nicméné hUdebnlvtradl'ce’ . kal, takze si toho

se pFi- kterou vSak zaroven nesmirn& vazim.
znam, ze rad pustl'm sveé Pokud jde o ankety
v posledni n = ~ a hudebni soutéze,
dobé francouzske Zeng, tak se pfiznam, Ze je
jsemnasel kamaradim z Anglie, v oblibé pFilis nemam.
mnohem . - a0 Vzdy, kdyz sedim
vetsi SpOJenych statu v néjaké poroté, zdU-
zalibeni nebo GhanY- raznuji, Ze jsme sub-

v nahravani jektivni porota, ktera
hudby nez udélala subjektivni hod-
Vv jejim zivém noceni, a ze fada z téch,
provedeni. ktefi neuspeéli, by jinde

Kdyz jde finalni

verze do svéta,

Clovek presné vi, co

vydava a Ze posluchaclim
predava véc, za kterou ruci. Na

treba zvitézili a naopak.
Nicméné v dnesSnim svété
je bohuzel nezbytné, aby se
ty stovky hudebnich projektl
néjakym zplsobem selektovaly

a nasledné se jen nékteré dostaly
na omezenou medialni scénu.
Vétsinu nastrojl, které na Matefs-
tiné zni, jste nahraval sam. Pogéital
jste s tim od zac¢atku, nebo az
kdyz jste hudbu dopsal, uvédomil
jste si, ze to asi bude jedina cesta?
Od zacatku jsem védél, ze
to budu nahravat sam. Vnimal jsem
to zaroven jako prilezitost zlepsit
se ve hie na dané nastroje. Natocil
jsem album z vétsi ¢asti sém i pro-
to, Ze moje predchozi deska La
Jeunnese sice vySla s vynikajici ka-
pelou slozenou z mych kamaradd,
ale dat takovou kapelu dohromady
bylo velké bremeno. Jak z organi-
zacniho, tak i z finan&niho hlediska.
U Materstiny jsem se mohl stopro-
centné soustredit jen na hudbu,
jelikoz veskerou produkci zajistoval
Petr Ostrouchov. To pro meé zna-
menalo obrovsky posun.

Da se tedy Fict, Ze Materstina
pro vas byla zaroven takovym
workshopem?

VSechny desky, které jsem
dosud natocil, byly workshopem.
Na kazdé jsem se musel néco no-
vého naucit. Na La Jeunesse jsem
se ucil skladat pro vétsi ansambil,
stfihat ¢i mixovat. Na Materstiné
jsem se zase snazil zlepSovat ve
hre na jednotlivé nastroje. VSechno
beru jako prilezitost k posunu, ke
zdokonaleni a ziskani néjaké nové
dovednosti. Pak mé to i mnohem
vice bavi.

Leos Janacek si zapisoval naméty
na manzety. Dnesni skladatel cho-
di s mobilem a nahrava si zvuky
ulice?

Myslel jsem si, Ze to tak budu
délat. Dokonce jsem si k tomu uce-
lu poridil i kvalitni nahravaci pristro;j.
Ale vyuzil jsem jej nakonec jen
parkrat. Nicméné kompozice by se
dala prirovnat k architekture. Archi-
tekt si déla nejdriv obecné nacrty
abstraktnich myslenek a nasledné
prejde na rovinu statickou, mate-

matickou a praktickou. Skladatel

si takhle sedne k pocitaci, kde

ma svUj notacni systém, pripadné
ke klaviru a zaCne svoje napady
opracovavat. Z filmd mame zazitou
lehce romantickou vizi skladatele-
génia, ktery si sedne k prazdnému
archu papiru o pétadvaceti osno-
vach, do néjz zacne okamzité psat
plnou orchestraci nové symfonie.
Tak to nefunguje a nefungovalo ani
u téch nejvétsich génid. Je potreba
umét vychazet z mala a na druhou
stranu umét i z velkého mnozstvi
informaci umazavat tak dlouho,
nez zlstane jen to opravdu nutné.

Nakolik se ve vasich skladbach
odrazi vas Zivot — stastné momen-
ty, krize?

Ja netvofim z ni¢eho jiného
nez ze zivota. NepiSu si denik, piSu
hudbu. Moje desky jsou jakymsi de-
nikem, kde se vSechny mé zZivotni
pocity odrazily. Premyslim v ob-
razech. V tom mam velmi blizko
k filmovym rezisérdm. Vyhovuje mi,
kdyz se mizu chytnout konkrétni-
ho zazitku &i zivotniho momentu -
a k nému zacnu sestavovat hudbu.

Zrovna nedavno jste si silnym za-
Zitkem prosel. Stal jste se otcem.
Uz se tato udalost néjak odrazi ve
vasi tvorbé?

Urcité se to do mé hudebni
tvorby dostane. Silnych pocitC
spojenych s narozenim ditéte je
vSak tolik, ze je ¢lovek potrebuje
predevsim prozit a propojit je se
zazitky z kazdodenniho zivota. Pro
zpracovani do hudby je pak lepSi se
na to vSechno divat s vétsSim odstu-
pem. Kazdopadné je to Uplné jina
dimenze, jind energie. Nedokazu si
predstavit, ze by tato udalost moji
tvorbu zasadné neovlivnila. Néco
z toho urcité vznikne, ale néjaky
Cas to potrva. Kdo vSak bude hle-
dat, najde néco k tomuto tématu
uz i na Materstiné.
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Na jejim Zivém provedeni spolu-
pracujete s VUS Ondras. Jak jste
s touto kooperaci zatim spokojen
a vyviji se koncertni provedeni,
nebo podoba, ktera zaznéla pri
premiére na Folkovych prazdni-
nach, je definitivni?

Provedeni zatim zlstava
stejné jako na desce, i kdyz mozna
pribude jedna skladba. Ono totiz
uz nacvi¢eni hudby z desky bylo
pomérné naroc¢né. Nicméné pro
me je tato spoluprace velkou
zivotni radosti. K Ondrasi jsem
vzdy vzhlizel a jako dité jsem mél
dokonce jejich plakat na sténé. Ted
mam to Stésti nacviovat s timto
souborem vlastni hudbu, ktera jeho
¢leny, mam pocit, i docela bauvi.
Hraji ji totiz s velkym presvédce-
nim, jako kdyby byla soucasti jejich
standardniho repertoaru.

Materstina je navratem k vasim
hudebnim kofentim. Mohl byste
ony koFeny pro ¢tenare, kteFi je
neznaji, popsat?

Libi se mi, co napsal v jiz
zminované recenzi pan Hartman.
O korenech se dnes mluvi az prilis.
Nicméné strom roste nahoru, ale
zZiviny cerpa z korent. Myslim si,

Ze takeé rostu nahoru, ale koukl
jsem ted na to, odkud beru prvotni
material, co je pfimo pred mymi
dvermi, na dialekt, kterému nejlépe
rozumim, nebo odkud se bere ten
akcent, kterym hovorim. A opét se
tu zrcadli moje Zivotni situace, kdy
jsem se po ¢trnacti letech strave-
nych v zahrani&i vratil do Ceska.

Pochazite z hudebni rodiny. Pred-
pokladam tedy, Ze vas hudebni
vkus byl odmali¢ka ovlivnén rodici
a nikoliv tim, co zrovna fréelo
v komerénich radiich.

Moji rodice jsou folkloristi
a otec hraje na fadu hudebnich
nastrojl, proto jsem se k této
discipliné mohl snadno dostat. Ty
nastroje jsem mél doma jako hrac¢-
ky. Prvnich deset aktivnich hudeb-



nich let jsem hraval pod otcovym
vedenim v cimbalovce. Obcas se
ke mné uz dostal néjaky jazz, ale
predevsim jsem hodné poslouchal
Buty. Takhle kvalitni hudba nas
tehdy obklopovala vSude. | kdyz byl
Clovék treba na koupalisti, z tlam-
pace hrala napfriklad skladba Pod
kloboukem ptak, coz by se dnes
nestalo. Pak jsem si prosel klasic-
kym procesem rozsSifovani hudeb-
nich obzorl pres zkusebny, kama-
rady a rlizné kapely. Na zacatku mé
vSak formoval pravé folklor.

A jestli se nemylim, cesta ke kon-
trabasu také néjaky cas trvala.

V cimbalovce jsem zacinal
na housle. Pfiznam se, Ze jsem na
né velmi nerad cvicil a nikdy jsem si
k nim nevytvoril tak silny vztah jako
nasledné ke kontrabasu. K nému
jsem se presunul poté, co z otco-
vy kapely odesel basista Tomas
Pospisil a bylo potfeba najit za ngj
nahradu. Mimochodem pravé on
mi na popud mého taty vybral ke
¢trnactym narozeninam kontrabas,
na ktery dodnes hraju. Na rozdil od
housli jsem se do kontrabasu velmi
rychle zamiloval a rad jsem na néj
cvicil i jen tak pro radost. Zahy jsem
si také uvédomil, Ze jako basista
bych mohl zabrousit do vice zanrt
vCetné jazzu, k némuz jsem pomalu
zacinal inklinovat.

Takze od ¢trnacti let mate stejnou
basu?

Ano, stéle ji mam a vétsinou
hraji praveé na ni. Na Materstiné
a Strunach podzimu vsak za-
zni moje druha basa. Je to velmi
vyjime&ny nastroj, protoze je
pétistrunny a ma vrchni C, coz
nebyva zvykem. Tuto basu mi pre-
dal muj velky idol, mentor a snad
bych mohl fict i ¢len rodiny Barre
Phillips, mimochodem také prvni
kontrabasista v historii, ktery nahral
Cisté sélovou basovou desku. Ta
basa je velka a tézk4a, on uz ji ne-
chtél ve svych vice nez osmdesati

letech nosit a zaroven ji chtél vidét
v rukou nékoho, koho ten nastroj
jesté nékam posune. Jedna se

o vylozené ,echt” akusticky nastroj,
ktery se nerad prizvucuje. Néco
jako lahev Sampariského,

(chranéna pamatkovéa zéna, pozn.
aut.), Lu¢ina. Vonicka - soubor
mych rodicl. A taky energie. Havi-
rov je misto, kde by nékdo ¢asem
mohl natocit film. Néco tam
totiz je. Ale to ,néco” je

kterou si ¢lovék nechava Praha? téZko uchopitelné.
jen pro opravdu spe- 2
cialni prileZitosti. Raj na Druhé slovo je , Rim*.

zemi. Ma vse

Da se basista pfri-
rovnat ve spor-
tovni termino-

k tomu,

logiikhragi,  meli vyborneé
ktery nahiistl - 3 hodné se jich uz
odvadi ,cCer- .

noupraci- tak ma. Ale my do
nenapad-  raje nepatrime.
nou, ale N - 2 e
B eumime se V raji
sadnipro chovat a vubec
Vys'ed;';f; si neuvédomujeme,
R Ze v hém uz

se méni vlastné jsme.

v zavislosti

na kvali-

té kapely.

U dobrych ka-

pel dfou vSichni

stejné. Pri slabSim

slozeni kapely se

basista méni na takové-

ho brankare, ktery mize ledacos
zachranit a podrzet i slabsi tym
stejné jako tfeba Dominik Hasek,
ktery v roce 1998 doved| spise
pramérné Buffalo Sabres az do
finale Stanley Cupu. Tyto scénare,
které jsem jiz taky parkrat zazil, ale
nemam dvakrat rad. Mozna prave
proto tihnu i k jinym nastrojovym
pozicim, kde si mimo jiné mohu

i chvilku odpocinout. Jako basista
hraje ¢lovék porad a na jazzovych
jam session je to nékdy skoro az
délnicina.

Ted' tu pro vas mam pripravenych
par slov a bude mé zajimat, jaké
asociace vam pfi nich naskogéi.
Tim prvnim slovem je ,Havifov”.
Hornik, Hlavni tfida, Sorela

aby se tady lidi

Il sole - slunce,
kultura, jazz, svéet.
Rim byl pro mé totiz
vstupenka do svéta.
Nejenze jsem se
presunul z Havifova
do velkého svéta, ale

zéroven v Rimé& i cely

svét byl. Chodil jsem

tam na mezinarodni
gymnazium, kde bylo
ke stovce narodnosti.

Tieti slovo uz nejspis
tusite. Je to ,Londyn“.
Megalopolis, ne-
pochopitelnost. Londyn
je mimo chapani. Je to
trochu zdimacka. Spoustu
véci tam dostanete, ale
nikdy nevite, za jakou cenu.
Jakmile odsud odejdete,
jen tézko tam po vas zlstane
néjaka stopa. Po ¢lovéku se tam
slehne zem. Pak mé i v souvislosti
s vékem, v némz jsem tam zil, na-
pada jesté ,realita” a ,dospélost”.

PaFiz.

Svobodna volba. Pozorovatel.
Uz jsem nebyl ve Skole, mohl jsem
se divat, ucit se pasivne. Je sama
sebou - Pariz ma obrovsky silnou
identitu, ale zaroven tam muze
fungovat kdokoliv. Ne Zze by tomu
tak u Londyna ¢&i Rima nebylo, ale
v Parizi jsem tohle citil mnohem
zretelngji. Staromoddnost - Pafiz se
snazi byt modernim a novatorskym
méstem, ale moc se ji to nedairi.
Poréad je spi$ v minulosti. Ja jsem ale
docela staromédni ¢lovek, takze mi
to vyhovovalo.

A poslednim slovem je prekvapivé
~Praha”,

Raj na zemi. Ma v8e k tomu,
aby se tady lidi méli vyborné a hod-
né se jich uz tak ma. Ale my do
raje nepatfime. Neumime se v raji
chovat a vlbec si neuvédomujeme,
Ze v ném uz vlastné jsme.

Kdyz jsme si povidali cestou

na rozhovor, zminoval jste film
Obcan Havel. Struny podzimu se
k Havlové odkazu nejen dramatur-
gickou otevrenosti hlasi. Jaky je
vas vztah k této osobnosti?

Jak uz rikal Platén - ,Neni-li
kral filozofem, nemél by byti kra-
lem.” Na mé predchozi desce
jsem dokonce pouzil ¢ast
Havlova projevu, ktery pronesl pfi
20. vyro¢i od Sametové revoluce.
Po ném nasleduje pisen, v niz se

zpiva ,Sileny kral zmizel”, a zrovna
kdyz jsme tuto nahravku tocili,
Vaclav Havel zemtel. Zije-li Cech

v zahranici, je Havel vizitkou, kterou
vytahne stokrat a ktera je i na n¢j
vytaZzena stokrat. Ja jsem uz na
stfedni Skole ¢etl jeho Dalkovy
vyslech. V té dobé to pro meé byla
zasadni kniha. S mnoha nazory
jsem se ztotoznil a zaroven jsem
pozdéji o to lépe pochopil, pro¢
byl fadou lidi za své prezidentovani
kritizovan. Ne vzdy mluvil k lidu tim
nejsrozumitelné;jSim az populis-
tickym jazykem, coz v§ak musel
dobre védét. A taky moc nemluvil
v Cislech a procentech - jak to
délali a délaji jini — a nedélal z nich
zaklad lidského Stésti. Holt zijeme
ted' ve svété, ktery by nékteri chtéli
mit Cisté ekonomicky. Ja jsem

v8ak presvédceny o tom, Ze to je
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naprosto Spatné a Ze je naopak
nutné zachovat i kulturu, v niz se
nebude pocitat jen ekonomicky
potencial jednotlivych projektd.
Prave Struny podzimu jsou v tomto
ohledu jedine¢ny a $pickovy festi-
val, ktery privazi i hudebniky, ktefri
nejsou treba zas az tak komer¢né
zajimavi jako jejich kolegové ze
stejného zanru, nebo da prilezitost
témér neznamym projektlm, Cisté
z presveédceni, ze tohle by lidé méli
slySet. Kultura by méla dotvaret
kazdého premyslejiciho ¢lovéka.

Radek Babicka




Ne 5/11 17:30,20 h
Anezsky klaster

Ralph Towner je hudebnim inovatorem
propojujicim vrozeny talent a skutec¢nou
oddanost umeéni. Sélovy recitél je

jeho paradni disciplinou a v prostredi
Anezského klastera navic nabere vyrazny
duchovni rozmér.

Prestoze se interpretacni kariéra Ralpha Towne-
ra (*1940) poji predevsim s klasickou a dvanactistrun-
nou kytarou, jeji zaklad tvofi studium klasické klavirni
hry. Towner vyrustal v hudebni rodiné povzbuzovan
k vlastnim uméleckym vyjadfenim. V mladi absorboval
vliv jazzového klaviristy Billa Evanse, ktery se projevil
v jeho interpretacnim i skladatelském stylu. Ke klaviru
Towner brzy pfivzal studium klasické kytary a vybaven
interpretacnim mistrovstvim na obou nastrojich, ote-
vien novym vlivlim a pfipraven objevovat nové svéty
vtrhnul koncem 60. let na newyorskou jazzovou scénu.
Prvni zasadnéjSi angazma ziskal v souboru Paul Winter
Consort, kde jej kapelnik inspiroval ke hie na dvanacti-
strunnou kytaru, jiz Towner uz nikdy neopustil. Vyuziva
ji ve svych nadzanrovych projektech s charakteris-
tickou jedine¢nosti, pro kterou se jeho jméno stalo
v podstaté synonymem hry na tento nastroj, zcela jisté
alespon v ramci jazzového svéta.

Winter(v Consort Towner po nékolika Uspés-
nych letech v roce 1972 opustil spolu se spoluhraci
Glenem Moorem, Collinem Walcottem a Paulem Mc-
Candlessem, aby se naplno vénovali své nové zalozené
kapele Oregon. V ni rozvinuli jedine¢ny a avantgardni
mix folku, klasickych forem indické hudby a jazzem
inspirované volné improvizace. Alba Oregonu, zejména
ta vydana v 70. letech, patfi k tomu nejdulezitéjsimu,
co pomahalo formovat nové vyrazové prostredky jaz-
zu. Oregon funguje s prestavkami a s 50% personalni
obménou dodnes, Towner stéale zUstava jeho klicovou
postavou a autorem vétsiny repertoaru.

Paralelné s ¢innosti v Oregonu rozvijel Towner
i svou sélovou dréhu, ktera je tésné spjata s vydavatel-
stvim ECM. Pocinaje albem Trios/Solos (1972) a proza-
tim koncée aktualni novinkou My Foolish Heart (2017)
zahrnuje tato spoluprace neuvéritelnych 26 tituld.
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Volbou akustické kytary se Towner cilené od-
poutal od svéta amplifikace a ve své tvorbé se soustre-
duje zejména na prirozenou dynamiku hry akustickych
nastrojl (kratkodoby priklon k syntezatoru Prophet 5
v 80. letech budiz vyjimkou potvrzujici pravidlo). Nataci
kytarové-klavirni dueta sam se sebou (jakkoli klavir
Z jeho instrumentare postupné mizi vytlacen kytarou)
a jeho tiché nahravky ze 70. let, jedine¢né kombinuijici
kontrapunktickou kompozici a jazzovou improvizaci,
vytvareji protiklad k tehdy popularni hlasité hudbée
jazzrockoveé viny. Seznam hudebnikd, kteri se na
Townerovych albech objevuiji jako jeho hosté, je ob-
divuhodny a zahrnuje vedle kolegli z Oregonu takové
osobnosti jako Gary Burton, Jan Garbarek, Eberhard
Weber, John Abercrombie, Jack DeJohnette, Gary
Peacock, Peter Erskine, Bill Bruford nebo Paolo Fresu.
V opacné roli hosta nalezneme Townera na nahrav-
kach skupiny Weather Report, Larryho Coryella nebo
Egberta Gismontiho.

Towner po celou svou dlouhou kariéru neuhyba
z autentické a inovativni cesty, na niz se vydal, a zUsta-
va imunnim vici trendlm a pravidldim svéta popularni
kultury. Rozviji svlij jedineény styl hry spojeny s kompo-
zi¢nim pristupem vstrebavajicim vlivy klasické hudby,
lidovych zanr( a improvizace. Prekypuje stéle stejnou
vitalnosti, oddanosti hudbé a originalitou. Od roku
1997 jsou skoro vSechna Townerova alba vyhradné
solova. Stejné tak i jeho letosni deska My Foolish Heart
nato¢ena jako pocta Billu Evansovi, vzoru z mladi. A ta-
kovy bude i TownerQv prazsky koncert na Strunach
podzimu.
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JULIA WOLFE: ANTHRACITE FIELDS
BANG ON A CAN ALL-STARS
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MARTINU VOICES, SBORMISTR LUKAS VASILEK

DAN BARTA, TONYA GRAVES

PUsobivé dilo ,nové hudby” je jednou

z nejuchvatnéjsich skladeb poslednich let
a zcela zaslouzené se honosi Pulitzerovou
cenou. Prostrednictvim dila skladatelky
Julie Wolfe v provedeni kultovniho
ansamblu Bang on a Can All-Stars

a sboru Martin0 Voices se preneseme do
americkych antracitovych dold.

Dojemné oratorium pro sbor a komorni soubor
vypravi o hornicich v uhelném dole v Pensylvanii zacat-
kem 20. stoleti. Dilo, jehoz libreto vyuziva prvk{ oralni
historie, havifského folkloru, reklam a rozhovoru, které
s horniky a jejich rodinami vedla sama autorka, oplyva
zaroven hlubokou lidskosti a politickou pUsobivosti.
Kombinace hudby, textu a obrazl vypravi pribéhy
havirt a evokuje jak hrlizy Zivota v podzemi (antracit je
nejcistSim druhem ¢erného uhli, jehoz tézba je nesmir-
né obtizna), tak ty svétlejsi chvilky z jejich zivotl. Tézko
nesouhlasit s hodnocenim z Los Angeles Times, Ze to
je ,zasadni, pUsobivé dilo”.

Julia Wolfe je jednou z celosvétové nejuznava-
néjsich skladatelek soudobé hudby. Kromé Pulitzerovy
ceny za Antracitova pole ziskala také MacArthurovo
stipendium za rok 2016. Nyni uz legendarni uskupeni
Bang on a Can All-Stars, které Wolfe spoluzaklada-
la, se podilelo na vzniku nahravky Antracitovych poli
z roku 2015. Radi se mezi svétovou Spicku v interpreta-
ci soudobé hudby. Martint Voices si pod rizenim Luka-
Se Vasilka drzi renomé predniho ¢eského komorniho
vokalniho ansamblu. Soubor vystupoval na Strunach
podzimu 2015 na koncerté s hudbou Zderika Lisky z fil-
mu Markéta Lazarova.

Antracitova pole budou mit na letoSnich
Strunach podzimu svou ¢eskou premiéru za ucasti
samotné Julie Wolfe, ktera pak bude pfimo na jevisti
v rozhovoru diskutovat o svém dile i skladatelské ¢in-
nosti obecné.

ENCORES: PO KONCERTU NASLEDUJE
BESEDA S JULIi WOLFE



JULIA WOLrE

BANIG ON

A AN
CHTELI JSME
DELAI VECI
PO SVEM

Americka skladatelka Julia Wolfe
predstavi na Strunach podzimu
Pulitzerovou cenou ovénceny
projekt Antracitova pole. My
jsme si s ni nejen o ném povidali
v kratkém rozhovoru jesté pred
zaCatkem festivalu. Otazek,

které se Clovéku po setkani

s Antracitovymi poli vyroji v hlavé,
je vSak mnohem vice. Vy budete
mit jedine¢nou Sanci je Julii Wolfe
poloZit pri besedé, jez bude
nasledovat 7. listopadu ve Foru
Karlin hned po koncerté.

Jak jste pFi§la na téma Zivota hornikl v antracitovych
dolech?

Pochazim z malého méstecka v Pensylvanii.
Béhem své kariéry jsem procestovala mnoho mést
a statl. Dostala jsem nabidku na hostovani ve Philadel-
phii, hlavnim mésté mého rodného statu. Byla to prvni
prilezitost ukazat se na své domaci scéné. Kdyz jsem
premyslela, o ¢em bych mohla vypravét, hned mé tak
napadlo, ze by ten namét mohl vychéazet praveé z re-
gionu, z néhoz pochazim, a to mé privedlo k tématu
tézby a antracitovych dolt. VSe, o ¢em v Antracitovych
polich vypravim, mé obklopovalo, kdyz jsem vyrUstala.

Citite pfi prezentaci tohoto tématu na domaci scéné
silnéjSi odezvu nez na jinych pédiich?

Je to velmi zajimavé, ale prakticky kamkoliv na
svéteé prijedu, vzdy se v publiku najdou divaci, kteri
jsou néjakym zptsobem spjati s hornictvim ¢i tézeb-
nim pramyslem. Ve Spojenych statech se lidé ¢asto




stéhuiji, takze i kdyz jsme hréli tfeba v kalifornském
Los Angeles, pfiSel za mnou ¢lovék z publika a fekl mi,
ze jeho dédecek byl v seznamu hornikd, ktery v jedné
vété Antracitovych poli pouzivdme. Tézba uhli je
velmi rozsirenym typem pramyslu, takze

i kdyz prijedu do Evropy, napriklad Ta jména jsem

Pred dvéma lety hral na Strunach podzimu vas ko-
lega a taktéz spoluzakladatel Bang on a Can David
Lang. Jak vzpominate na dobu, kdy jste Bang
on a Can zakladali? Jaké byly tehdy
vase sny a cile?
Bang on a Can jsme zalozili

do Amsterdamu, koncert navsti- nasla v seznamu spole¢né s Davidem Langem

vi také mnoho lidi, ktefi maji
néjaky vztah k tézebnimu

dilnich nehod,

a mym manzelem Michaelem
Gordonem. Zaroven se z nas

prémyslu. Na jihu Nizo- kter? ZaChYCUje pF6|Om véech stali uméledti reditelé
zemska se totiz rovnéz stoleti, konkrétné Odebi orchestru. Byli jsme mladi a tak

nachazi rozsahla daini
oblast. Takze nejen

priblizné od 90. let 19. stoleti

trochu nespokojeni studenti
v New Yorku. Nespokojeni s tim,

v Pensylvanii, ale do 20. let 20. stoleti. Nejsou jakym smérem hudebni svét kraci.

prakticky po celem vV hém jen jména hornl'kfl,

svété hrajeme vzdy

VSe bylo tehdy mnohem konzer-
vativnéjsi, existovalo vice rtiznych

alespon zcasti kteﬁ pi"I vy'lkonu SVé préce omezeni. My jsme si chtéli délat
pro lidi, ktefi jsou zemFe'i’ ale VéeCh, kteri by|| véci po sveém. Vymysleli jsme blazni-

néjakym zptisobem

s hornictvim spjati. At
jedu do New Jersey nebo nehody.
do lllinois, vzdy je tam nékdo,

koho se toto téma osobné dotyka.

Od téchto lidi dostavam i mnoho dopisu.

Zminila jste se o vété Antracitovych poli, v niz se
objevuje zpivany seznam jmen. Odkud ta jména po-
chazeji a proc¢ jste si vybrala zrovna tato?

Ta jména jsem nasla v seznamu dUlnich nehod,
ktery zachycuje prelom stoleti, konkrétné obdobi
priblizné od 90. let 19. stoleti do 20. let 20. stoleti.
Nejsou v ném jen jména hornikd, kteri pri vykonu své
prace zemreli, ale v8ech, ktefi byli soucasti néjaké
dulni nehody. Ten jmenny seznam je neuvéritelné
dlouhy, takze jsem jej zdaleka nemohla pouzit cely.
Kdyz jsem premyslela o néjakém kli¢i, podle néhoz
jména vybrat, rozhodla jsem se, Zze do textu pouziju
vSechny horniky s kifestnim jménem John. Jedna se
o velmi rozsifené jméno nejen ve Spojenych statech.
Ze vsech Johnu jsem pak vybrala jen ty, ktefi méli jed-

noslabic¢né prijmeni. John Ash, John Bean, John Case, ...

Diky jménu John to zni na jednu stranu anonymné,

na stranu druhou to diky pfijmenim ziskava na sile.
Kazdé to prijmeni patfi nékomu konkrétnimu, mlze
patfit komukoliv pfibuznému z publika. Zaroven se mi
timto zpUsobem podarilo zachytit, jak multikulturni
prostredi v antracitovych dolech panovalo. V seznamu
zaslechnete jména italského plvodu, prijmeni z vy-
chodni Evropy nebo tfeba z Walesu. Pensylvanie totiz
uz tehdy byla jednim z center, do néhoz mifili imigranti
z celého svéta. Je zajimavé, kolik se da ziskat informaci
z prostého seznamu jmen.

soucasti néjaké dulni

vé napady - tfeba dvanactihodinovy
koncert plny experimentalni muziky.
Zkratka jsme chtéli délat véci, které byly
v té dobé neobvyklé. Dnes uz by mnohé
z toho za neobvyklé povazovano nebylo, ale
tehdy to bylo velmi radikalni. Mile nas prekvapilo, jaky
jsme vzbudili ohlas. Na nas koncert pfislo asi 400 lidi
a mezi nimi i skladatelé, kteri uz tehdy méli ve svéte
hudby vysoké renomé - tfeba Steve Reich nebo John
Cage. Stala se z toho pozoruhodna show, z niz vzeslo
mnoho dalsi tvarci energie. Takové byly nase zacatky.

Kdo nejvice ovlivnil vas hudebni vkus v mladi? Jaké
desky jste rada poslouchala?

Mozna se budu muset trochu vratit v ¢ase.
Neplanovala jsem vénovat se studiu hudby. Hrala jsem
na klavir a moc meé to bavilo, ale nezajimala jsem se
prilis o klasickou hudbu, béhem stfedni Skoly jsem
hrala na kytaru hlavné folklor... a vlastné ndhodou jsem
se béhem svého prvniho roku na univerzité dostala
do hodiny hudby a velmi mé upoutala moznost hudbu
psat. V té dobé se ma tvlrci ¢innost tykala spise slov,
psala jsem eseje a poezii, ale vzdycky jsem hudbu
poslouchala a hréla - a vzdy jsem citila pohnuti. Hudba
byla a je uménim, které mi dokaze zprostredkovat
nejvice emoci, presto mé nenapadlo, Ze by se mohla
stat stredobodem mého zivota. V raném mladi jsem
ani nepremyslela o néjakém uciteli nebo osobnosti,
ktera by mi mohla predat zkusenosti, a sama jsem na
stfedni Skole tihla spi$ k folkloru, poslouchala jsem
Joni Mitchell, Led Zeppelin, Beatles, nebyla to zrovna
doba experimentl. Pozdéji se mi otevrel zcela novy
Uzasny svét v podobé experimentalni hudby, skladate-
Ié jako Ligeti, Crumb, Meredith Monk, zjistila jsem, ze
hudba toho mize obsahovat mnohem vic, nez jsem

do té doby tusila. Byl to ale velmi pozvolny proces a na
univerzité jsem se vlastné od experimentalni hudby
zacCala v Case vracet zpét. Na univerzité me velmi ovliv-
nila pedagozka Jane Heirich, sama hudbu neskladala,
ale vedla tridu, ve které se kazdy mohl béhem jednoho
semestru vénovat skladani hudby, a ja jsem se pozdéji
stala jeji asistentkou. Dal$i zajimava pedagozka vedla
hodiny zpévu a pro mé toto obdobi kolem osmnacti
devatenacti let bylo velmi formujici.

Muzete kratce predstavit vas nejnovéjsi projekt, na
némz nyni pracujete?

MUj nejnovejsi projekt se opét tyka délnické his-
torie. Tentokrat se zaméruji na zeny a jejich postaveni
a pracovni podminky v odévnim priimyslu v New Yorku
na prelomu 19. a 20. stoleti. Zaméstnanci tehdy nové
zacinali reSit témata jako bezpelnost prace, odmé-
ny za praci nebo odskodnéni za Urazy. Mezi vid&imi
osobnostmi délnického hnuti tehdy byla frada mladych
sotva dvacetiletych divek, které bojovaly za sva prava.
Jedna se o téma, které opét souvisi s imigranty, pro-
toze i mezi témito divkami jich byla spousta. Rezonuiji
zde i témata amerikanizace a mechanizace, v této
dobé se uz nesilo doma, ale v obrovskych tovarnach.
Ja nyni sbirdm material, ¢tu knihy, sleduju dokumen-
ty, délam rdzna interview. V té dobé se v New Yorku
odehraéla tragicka udalost, obrovsky pozar, ktery byl
ale zaroven momentem, po kterém se zménily rlizné
zakony a nafizeni, na jejichz zakladé se zacala resit
bezpecnost a pracovni podminky pracuijicich lidi, i to
se v mém projektu odrazi.

Radek Babicka

ENCORES: ZAJIMA VAS ViCE?

ZEPTEJTE SE JULIE WOLFE SAMI NA BESEDE
NASLEDUJICI 7. 11. PO JEJIM KONCERTU

VE FORU KARLIN.
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Pianista, skladatel a producent Herbie
Hancock je nefalSovanou ikonou moderni
hudby. S peceti kvality jej na vlastni cestu
vyslal Miles Davis a nikdy nelitoval. Herbie
se do historie hudby opakované zapisuje
jako stézejni kreativni element a inspirator
celé rady pokracovatell véetné nékterych
protagonistl letoSnich Strun podzimu.

Hancock se narodil v Chicagu v roce 1940 a uz
jako dité se projevoval jako klavirni génius: MozartGv
klavirni koncert prednesl s Chicago Symphony Or-
chestra ve véku pouhych jedenacti let. Jazz zacal hrat
na stfedni Skole a v roce 1962 debutoval u vydavatel-
stvi Blue Note albem Takin’ Off. Hned na ném si pfipsal
prvni nesmrtelny hit Watermelon Man.

V tomtéz roce jej pfizval Miles Davis do svého
druhého legendarniho kvinteta, aby zanechal hluboky
otisk v jazzovych déjinach prostfednictvim organické
souhry s kolegy v kapele i po¢etnych stylotvornych
nahréavek patficich do zlatého fondu moderniho jazzu.
V roce 1966 se dockal i filmové premiéry, kdyz slozil
hudbu ke kultovnimu filmu Michelangela Antonioniho
ZvétSenina. Po odchodu od Milese Davise dal Herbie
dohromady vlastni kapelu s ndzvem Headhunters
a v roce 1973 nahrali eponymni album. Diky hitovému
singlu Chameleon se stalo prvnim platinovym albem
v jazzovém ranku. V roce 1983 Herbie opét vybocil ze
zavedenych jazzovych koleji a vyprodukoval platino-
vé album Future Shock. Singl Rockit otfasl tanec¢nimi
i R&B hitparadami a ziskal cenu Grammy za nejlepsi
instrumentalni R&B skladbu. V roce 1986 ziskal Herbie
Oscara za hudbu k filmu ,Round Midnight, ve kterém
se objevil i jako herec.

Po dobrodruzném a objevném hudebnim
projektu Dis Is Da Drum vytvofil all-star kapelu, ktera
v roce 1996 natocila cenou Grammy ovéncéenou
nahravku The New Standard. V roce 1997 nésledo-
valo album intimnich duett s Waynem Shorterem
1+1. Rok 1998 byl ve znameni nahravani a vydani alba
Gershwin's World, na kterém se podileli i Joni Mit-
chell nebo Stevie Wonder a jez ziskalo hned tfi ceny
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Grammy. Na albu Possibilities vydaném v roce 2005
spojil Herbie tvrci sily s mnoha popularnimi umélci,
mezi nimiz nechybéli Sting, Annie Lennox, Christina
Aguilera, Paul Simon nebo Carlos Santana. O dva roky
pozdeéji vydal vyspélou a krasnou desku River: The Joni
Letters, jejimz prostfednictvim vzdal hold dlouholeté
pritelkyni a spolupracovnici Joni Mitchell. Album ziska-
lo tfi ceny Grammy, v€etné nejvyznamngjsi kategorie
album roku. V roce 2010 vydal Hancock dals$i cenéné
CD The Imagine Project a na slavnostnim udileni cen
Grammy bral dalsi dva gramofonky.

Jen tézko bychom nasli umélce, ktery by mél
vyraznégjsi vliv na akusticky i elektricky jazz a R&B nez
pravé Herbie Hancock. Sdm nesmrtelny Miles Davis
ekl ve své autobiografii: ,Herbie dokézal po Budu
Powellovi a Theloniu Monkovi posunout jazzové piano
o krok dal a dodnes jsem neslysel nikoho, kdo by po
ném dokazal prebrat Stafetu.”

vvvvv

sam, ale ve skvéle obsazeném kvartetu. Na basu
tradi¢ni Hancocklv souputnik James Genus, za bicimi
osvédceny Trevor Lawrence jr. a se saxofonem enfant
terrible a umélec, ktery ma naslapnuto k tomu stat se
jednou z vidcich osobnosti hudebniho svéta, Terrace
Martin. Ten je nejen vynikajicim saxofonistou, ale i vy-
spélym skladatelem a oblibenym producentem. Spolu-
pracoval s hvézdami nejen jazzu, ale i hiphopu ¢i R&B,
jakymi jsou Snoop Dogg, Kendrick Lamar, Wiz Khalifa
¢i Robert Glasper. Jeho autorské album Velvet Portraits
si letos vyslouzilo nominaci na Grammy. Herbie Han-
cock tak opét potvrzuje nejen Cich na talenty, ale ze
také stejné jako kdysi jeho mentor Miles Davis dokaze
skvéle sestavit a genera¢né vyvazit svou kapelu.

TITULARNIM PARTNEREM KONCERTU JE

CESKA TELEVIZE.

ENCORES: PO KONCERTU NASLEDUJE VYSTOUPENI
THE KENNEDY ADMINISTRATION S ONDREJEM PIVCEM
V KLUBU ROYAL.



ZVETSENINA

=l AOVA, P

)

— 1 1

I

ERA SES-

TERG SMYS-

LU HERDIE
HANCOC

Na bazi nékolikastrankové povidky
Babi |éto mistra svéraznych
literarnich postupd Julia
Cortazara stvoril jiny mistr jiného
remesla Michelangelo Antonioni
(1912-2007) mozna nejslavné;si
film 60. let. A velky rezisér svym
dilem Blow-Up také jako prvni
objevil pro filmovou hudbu tehdy
mladého Herbieho Hancocka.

-

.Film, ktery Ize popsat slovy,
neni ve skute¢nosti filmem,” po-
znamenal Antonioni po projekci své
Zvétseniny v roce 1967 na festivalu
v Cannes, kde ziskal hlavni cenu za
rezii. VSete€nym a z mocného za-
zitku ponékud rozhozenym novina-
rim pak po svém a dle mého velmi
spravné vysveétloval: ,Mluvit o filmu,
jako je ZvétSenina, o jeho smyslu,
je-livném jaky, o zamérech, které
mé vedly k jeho realizaci, znamena
pro mne vstupovat do jiného svéta,
nez je svét filmu, stavét se pred
problémy, které jsem vyresil tim,
ze jsem onen film natocil. Nutné
bych musel natodit jiny film, abych
vam jej vysvétlil, nebot pokud jde
o jeho vyznam a tematiku, vim

o tom v§em mozna méné nez
vy.” Antonioni nikdy nepatfil mezi
priznivce oné zvlastni vivisekce,
ktera si libuje v pitvani umélec-
kych dél zaziva. Rozhovory ¢asto
nedaval, a pokud uz, byl ochoten
hovorit hlavné o technické strance.
Vyznam a dopad dila nechaval na
divacich. Kazdy jeden mlze mit
preci ze sledovaného snimku jiny
pocit, jiné vysvétleni.

Rozpadajici se skute¢nost
Zvétsenina spolu s Berg-

manovou Personou v roce 1966

vyvolaly novy intelektualni zajem

o film. Ne, Ze by dfive lecktefi tvirci

nepredkladali dila s hlubsim filozo-

fickym &i psychologickym zobra-

zenim a vhledem. Ov§em maijoritni
kinematografie se uz stala regulér-
nim spotrebnim prdmyslem, tedy
predevsim zdbavou se zamérenim
na nekomplikované pribéhy. A hlav-
né natocené lehce pochopitelnou,
standardni filmovou reci. Zvétse-
nina, ktera pfirozené navazuje na
Antonioniho ,tetralogii citl” z let
1959-1964 (Dobrodruzstvi, Noc,
Zatméni a Cervena pustina), se
hned po svém uvedeni stala mimo-
radné popularni diky atraktivnimu,
tajemnému detektivnimu nameétu

a také diky sugestivnimu vyjadreni
bezradnosti ¢lovéka v modernim
medializovaném svété. Nepopsatel-
nou, prazvlastni atmosférou, ktera
je kupodivu velmi nedramaticka,



tajuplna a mUzete se dokonce
pristihnout pfi dojmu, ze sledujete
némy film. Byt témeér nema némé
misto. Stale néco slySime - hudbu,
dialogy, genialné nasazené realné

i fantaskni ruchy. | kdyz ma film vel-
mi pomaly rytmus, porad se néco
déje. A¢ jde o film z vétsi ¢asti ve
studenych barvach, s ¢ernobilymi
fotografiemi coby vyznamotvor-
nymi ,herci’, nikdy predtim zadny
Antonioniho film nepUsobil tolik
Lbarevné”. Pravé ,hudebnosti” real-
nych zvukd i hudby samotné.

Jak je pro Antonioniho typic-
ké, ani pribéh ve Zvétseniné nema
obvyklou epickou strukturu. Hlavni
postava, profesionalni fotograf
Thomas, predstavuje bohatého
slavného umélce v Londyné 60. let.

Uspé&sny, dravy, sebevédomy, aro-
gantni. Jednoho sychravého dne
pri bloumani po parku vyfotogra-
fuje milenecky par. Kdyz zkouma
vyvolany film, objevi na snimcich
mrtve télo a v keri ruku se strel-
nou zbrani. Zhotovuje dalsi a dalsi
zvétSeniny a pokousi se nalézt
pravdu. Obraz je vSak na zrnitych
snimcich nezretelny. Vyda se znovu
do parku, kde opravdu najde télo
mrtvého muze. V panice z Sileného
objevu si vSak fotoaparat zapomnél
doma, takze nemuUze poridit pravy
dUkaz. Znovu se na misto vrati,
avSak télo uz tam neni.

Antonioni nabidl intelektual-
nimu divakovi mnohovrstevné
metaforické dilo se zdmérné
neuzavienymi motivy, provokujici

k mnozstvi interpretaci. Je zaroven
hadankou, psychologickou studii

i filozofickym podobenstvim o ne-
moznosti rozlisit skute¢né od ima-
ginarniho, o nemoznosti uchopit
objektivni pravdu. Vysoce artove
dilo, co do narativni linie i filmovych
vyrazovych prostredkd, vzbudilo
mohutny zajem nejsirsi verejnosti
a v té dobé se dokonce stalo mo-
dou vyrazet do ulic s fotoaparatem
na krku.

Zrnity obraz v kinema-
tografickém vyrazivu znamena
Lpravdivy”. ZvétSeni zrna a jeho
vyznam jako bariéry pochopeni
poskytly zakladni metaforu tohoto
filmu. Clovék je obecné zvykly, ze
fotografie vérné a stoprocentné
zobrazuji skutec¢nost. ZvétSenina

se nam snazi fici, ze to Az
tak vzdy byt nemusi.
Najednou lidem tuto
zazitou ,pravdu” zce-
la narusila. Nikterak
filozoficky zalozeny
fotograf se chce na

na tri ctyri
skladby samotny
soundtrack bez
obrazu prilis

povazoval termin nic
za jediny, s jehoz
pomoci umi
vymezit a defi-
novat jednot-
liva jsoucna,
a také varoval

véci divat pragma- nefungujel pred zneuzitim
ticky, zblizka. Tim, ze . v pojmu ,nic”
véci chee priitdoko- S Tilmem vSak moderni
nale na kloub, neustale dokonale. védou. To je
své obrazy zvétsuje, az se jeden z vy-

mu nakonec rozpadnou pred
oc¢ima a on nevidi nic. Dostavame
se do bodu, kdy médme skutecnost
na dosah, moment skutec¢nosti

v tu chvili uchopime, abychom jej

v dalSim momenteé ztratili. Aniz si to
uvédomime. Nic je zaporny pojem,
ktery ziskava vyznam teprve svym
protikladem - néco. Heidegger

ve své fenomenologii Byti a Cas

znamu obsa-
zenych ve filmu. Antonioni k tomu
rekl: ,PriliSnym zvétSenim se sam
predmeét rozklada a mizi. Vime,
ze za kazdym obrazem se skryva
dalsi, ktery otevira novou branu do
vérné;si, opravdové;si skute¢nos-
ti, z niZ postupujeme dal a dal do
hloubky, az se postupné tou rfadou
obrazl dostaneme do oné tajemné
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absolutni hloubky skute¢nosti-rea-
lity, kterou neni nikdo s to uchopit.”

Vizionafem v uziti filmové hudby
Antonioni si uz za studii
ekonomie na Bolonské univerzité
(1930-1935) zamiloval jazz. Kdyz
v Parizi délal pomocného rezi-
séra na filmu Navstéva z temnot
(1942) slavného Marcela Carného,
hojné si uzival navstév jazzovych
klubd. Sice od prvniho filmu az
do pli 60. let byl jeho dvornim
skladatelem filmové hudby klasik
Giovanni Fusco, ovsem jak se mu
pak do namétl dostavala témata
vice propojena s dobovym i mis-
topisnym spolec¢enskym dénim,
vystoupil Antonioni ze zabéhnu-
tych koleji a stal se pro své filmy
objevitelem jinych hudebnich vlivy.
Poprvé v roce 1965 vyuzil pro film
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THE ORIGINAL SOUND TRACK ALBUM §

A CARLO PONTI
PRODUCTION

BLOW-UP

Directed by
MICHELANGELO ANTONIONI

saungs great in S TERED

TFi tvare sluzeb mistra bigbando-
vého jazzu Piera Piccioniho. Hned
nasledny rok si pro své nejznamé;si
dilo ZvétSenina vyhlédl mladého
jazzového modernistu Herbieho
Hancocka. Ten o dvacet let pozdéji
ziskal Oscara za hudbu k filmu
Kolem putlnoci (1986). Pro svdj
prvni film v americkém prostredi
Zabriskie Point pak v roce 1970
oslovil Pink Floyd a Jerryho Garciu
z Grateful Dead.

Ze ZvétSeniny si divak nejvic
zapamatuje koncertni vystup
Yardbirds, kdy Jeff Beck v afektu
rozmlati kytaru o reprobednu.

Ten moment je totiz akcentovou
scénou déje. Byt je takrka vSudy-
pritomné, hudebni score Herbie-
ho Hancocka pfi sledovani filmu
témér nepostfehneme. A prave to
je znamenim dokonalé symbidzy
rezisér-skladatel. Hudebni slozka
nesmi filmové dilo prevysovat,

ma sdélované scény nenapadné

dokreslovat, je jen jednim z dra-
maturgickych prostredku. Tehdejsi
klavesak kvintetu Milese Davise pro
svUj debut na poli filmové hudby
slozil usporné, ale promyslené a au-
tentické dobové kusy - tu swingo-
vé az funky pulsujici jazz v evokaci
Londyna coby stfedu moderniho
svéta 60. let (Thomas Studies
Photos), onde bluesové houpava
naladovka posiluje erotické napéti
(Verushka), tu vskutku pestra hu-
debni perla moderniho jazzu (The
Naked Camera), modalni struktura
skladby (Jane's Theme nebo The
Kiss), jinde zas kolovratkové plytka
pisni€ka a la kterakoliv beatova
kapela té doby. Hancock svym
Sestym smyslem skvéle pochopil,
co ktera sekvence potrebuje, aby
presné zapadla do celku filmoveé-
ho dila a dala mu kone¢ny smysl.
Osobneé - az na tfi Ctyri skladby sa-
motny soundtrack bez obrazu pfilis
nefunguje, s filmem v§ak dokonale.
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Producent Carlo Ponti na
Antonioniho radu poskytl Hancoc-
kovi otevreny rozpocet i absolutné
volnou ruku ve vybéru muzikantd,
a kdyz se mu prvotni nahravka
pofizena v Londyné uplné nelibi-
la, odjel si do New Yorku sestavit
band z takovych superhvézd jako
Jim Hall, Joe Henderson nebo Jack
Delohnette. Hancock pry byl po
zhlédnuti Blow-Up nastvany, ze mu
rezisér nahrané kusy rozfragmen-
toval. Brzy vSak uznal, Zze filmova
hudba neni prezentaci sebe jako
skladatele a muzikanta, ale dilem
v té mystické skladacce, jejiz sou-
castky, kdyz spravné secvaknou,
vytvofi dokonalé spojeni a divak si
rdzem nevsima jednotlivych prvkd
a vnima jen celkovy pocit komplex-
niho dila. Dvere do svéta filmové
hudby se tomuto hudebnimu cha-
meleonovi rézem otevrely dokoran.

Petr Prochazka




ODVAHA PROPOJIT TRADICE A VIZI

NAS SPOJUJE S FESTIVALEM STRUNY PODZIMU
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Jako soucast nejvétsi rakouské regionalni banky si zakladame nejen na tradiCnich hodnotach privatniho bankovnictvi. Diskrétnost
a zodpovedna péce o klienty tvori totiz pouze zéklad naseho transparentniho poradenstvi na vysoké Urovni. Podle VaSich indivi-
duélnich pozadavkU a cilll vytvarime strategie pro bezpeci Vaseho majetku. PRIVAT BANK. Kultura poradenstvi. Bezpecné.
Individualné.
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RSJ

Harmonie v hudbe.
Harmonie v podnikani.

Prijemny poslech Vam preje
partner Strun podzimu 2017
financni skupina RSJ

Hudba inspiruje mysl

Uméni je jednim ze Ctyr zakladnich pilird kvality lidského Zivota. Vytvari krésu
v chaosu a je soucadsti kreativity. Mdm osobni zkusenost s tim, jak kvalitni
hudba inspiruje mysl a umoznuje ¢loveku nahlédnout nové myslenkové
hloubky. Vérim, Ze 21 je Cislo naseho Vesmiru a proto je letosni 21. ro¢nik
velmi symbolickd. Myslim, Ze ndas ¢ekaji nadpozemské hudebni zazitky.
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Karel Janedek
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HOTELS & RESORTS

[EPAIAIS

ART HID TELSPRAGUE

SETKANI
V INSPIRATIVNIM
PROSTREDI

®m  KONGRESOVY SAL S KAPACITOU DO 80 0SOB
5 SALONKU S KAPACITOU DO 25 0SOB
® RESTAURACE S NABIDKOU
MEZINARODNI KUCHYNE
m [ ETNi TERASA
®m  MASAZE, FITNESS
WHIRLPOOL, SAUNA, PARNI LAZNE,
AROMA SPRCHY
®  MOZNOST PARKOVANI V HOTELOVE GARAZI

Pri VaSich setkanich budete obklopeni dily nejen
svetoznamych umélcd jako jsou Le Corbusier, Ludék
Marold, Milo§ Reindl, Lea Vivot, ale také dily ¢eskych
umélcl jejichz tvorbu hotel dlouhodobé podporuje.

Le Palais Art Hotel Prague

U Zvonarky 1, 120 00 Praha 2, Czech Republic
Tel: +420 234 634 111, Fax: +420 234 634 635
E-mail: info@lepalaishotel.eu
www.lepalaishotel.eu

HEAVY METAL.

~/~ ZCELA NOVE BMW M5.
11" ZRYCHLENI Z 0 NA 100 KM/H ZA 3,4 S.

NWW.BMW.CZ

Kombinovana spotreba paliva 10,5 /100 km. Emi ‘ g/km.

Radost z jizdy



FORUM
KARLIN

PERNEROVA 53
PRAGUE 8 -KARLIN, 186 00
CZECH REPUBLIC

WWW.FORUMKARLIN.CZ

100400,
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FORUM KARLIN - ART VENUE IN PRAGUE

FORUM KARLIN je novym ,art venue’, které bylo ofevieno zacdatkem cervna
2014. Venue se nachdzi v tésné blizkosti centra Prahy v &dsti Karlin, ktery
v souCasné dobé expanduje rozvojem v oblasti moderni architektury.

FORUM KARLIN je mulfifunk&ni sdl vhodny pro realizaci kongrest, kulturnich
a spoleCenskych akcl. Vynika skvélou akustikou, za kterou ziskal certifikat 1.
nejlepsi akusticky sdl na svété” a v lonskem roce ziskal ocenéni ,Venue roku”.

STRUCNE INFORMACE

TYP VENUE

LOKACE

STYL

KAPACITA - KONFERENCE

KAPACITA - GALADINNER
KAPACITA - PARTY
MEETING ROOMS

DOSTUPNOST

ROZLOHA SALU

Multifunkeni sal
Praha - Karlin, v tésné blizkosti centra Prahy
Moderni art venue

250 - 1360 osob (divadelni uspordddni)
250 - 750 osob (8kolni usporaddni)

250 - 1150 osob (sezeni u kulatych stol)
250 - 2500 osob

5%20 m?, 2x20 m? (nebo 1x40 m?), 5x20 m?
(nebo X100 m?)

5 minut autem z centra Prahy, 1 stanice
tramvaji nebo metrem z centra Prahy

Celkem 3 016 m? (hlavni plocha sdlu 1 530 m?,
foyer hlavni plochy sélu 290 m?, 1. galerie 363 m?,
foyer 1. galerie 278 m? 2. galerie 360 m?,

foyer 2. galerie 195 m?)
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Vysiléni Radia Wave naladite na internetu,
prosti‘ednictvim mobilni aplikace, v digitdlnim rozhlasovém
vysilani (DAB+) a na digitalnich televizich (DVB-T).

E Radio Wave

Cesky rozhlas

W=

wave.Cz

fﬁ" CTart kazdy den od 20 hodin

www.ctart.cz

( ) Ceska televize




CASOPIS

ALL YOU
MICHAELA CAN READ

Roc¢ni predplatné
J A N E é K OV A 12x Forbes + 12x digitalni verze + 7x specialni vydani

e N

Forbes NEXT Jaro
Forbes Nejbohatsi lidé

Forbes Woman

Forbes NEXT Léto e ™

Forbes NEXT Podzim

MICHAELA S, Forbes

JANECKOVA

Za specialni cenu 1399K¢ <

Predplatné objednavejte na: www.forbes.cz/predplatne

Richard Galliano
foto © Alix Laveau/Universal Classics & Jazz France

Narodni galerie v Praze

e [{SRVONIE

sv. Anezky Ceské

Jsou vase 0cClI
& N W do sveta klasicke hudby
meni v Cechach a stfedni Bvropa 1200-1550 § {-;5 s 7a7itk i6zni inf
/7 Y / .:.-'- n ot
i zahrady se sochaiskym parkem Lq nove zazitky - seriozni intormace
lapidarium Xy )
; i) J vstup z ulic Na Franti$ku a Anezska
okruh historii a architekturou ngprague.cz . : o s
Kontakt a predplatné: nakladatelstvi Muzikus, Novakovych 6, 180 00 Praha 8
détsky ateliér @ngpragiic e-mail: infoh@muzikus.cz, tel.: 266 311 701, 266 311 703, fax: 284 820 127
fb.com/NGvPraze
hapticka eg(p?zice D P o MBeom/NGdetem

i ~ __ www.casopisharmonie.cz
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Vas privodce svétem j F -
HUDBY, OPERY a TANCE I ' Z

www.operaplus.cz MUSIC & STYLE MAGAZINE

Radio 1::91,9 FM *
Alternativa bez playlistu v kiné

RADIO 1< RADIO 11 BENEDICT CUMBERBATCH, BEN WHISHAW, SIENNA MILLER V DIVADELNICH HITECH Z LONDYNA




Prakticke informace

Kdy nejpozdéji mam prijit do koncertniho
salu?

Na svoje misto v séle usednéte nejpozdéji
pét minut pred zahajenim koncertu
(nejcastéji tedy v 19:55). V pripadé
pozdéjsiho prichodu vas narok na misto
zanika.

Co si mam vzit a co naopak radéji nechat
doma?

Vzdy u sebe méjte néjaky doklad totoznosti.
Do objektd, v nichz se koncerty konaji,
obvykle neni dovoleno vnaset jakykoli
alkohol, potraviny a napoje (s vyjimkou
doloZenych zdravotnich davodu), lahve,
natlakované predmeéty, nadoby vSeho
druhu (sklenéné ¢&i PET lahve, plechovky,
dézy apod.), drogy, toxické a omamné
latky, nadmérna zavazadla, zbrané (bodné,
secné, strelné, apod.), nlizky, jakékoli druhy
zdznamovych zafizeni, a to datovych,
obrazovych i zvukovych, vybusné latky
(trhaviny, tfaskaviny a vybusné hotlaviny),
hoflaviny a dalekohledy. Dale také

parfémy, laky nebo deodoranty ve spreji
nad obsah 100 ml, détské ko&arky, jizdni
kola, kolobézky (aj. dopravni prostfedky

¢i sportovni pomtcky a nacini) a jiné
nebezpecéné predméty, které by mohly
zpUsobit $kodu na zdravi nebo majetku.
Konkrétni podminky najdete v navstévnich
faddech na webovych strankach jednotlivych
objektd.

Mohu pfijit se zvyhodnénou vstupenkou
bez prikazu opraviiujiciho ke slevé?

Ne, pfi kontrole vstupenky budete pozadani
o predloZeni prikazu opraviujiciho ke sleveé.
Méjte ho tedy vzdy u sebe. V pfipadé, ze

jej mit nebudete, musite pro vstup do sélu
doplatit plnou cenu vstupenky.

Mohu platit vstupné v mistech konani
koncertt kreditni kartou?

Ne, na pokladné v misté& konéani je mozné
platit pouze v hotovosti.

Mohu platit vstupné v mistech konani
koncertt cizi ménou?

Pokud neni vyslovné uvedeno jinak, neni
v mistech konani mozné platit cizi ménou.

Je v mistech konani akci povoleno koufFit?
Koufeni je zakdzano v mistech konani vSech
hlavnich koncertU festivalu.

VSTUPENKY

Vstupenky jsou dostupné na:

e www.strunypodzimu.cz

e Ve Vstupenkovém centru festivalu

e v pfedprodejnich sitich:

o Colosseumticket

o Ticketpro

e V den koncertl prodej vstupenek v misté
konani vzdy hodinu pred zacatkem.

Vstupenkové centrum Struny podzimu
Palackého 740/1, 110 00 Praha 1, 3. Patro

Otevieno

Po, St 12:00-18:00

Ut, Ct 8:00-14:00

Pa zavieno

Prijimame platby kartou vSech obvyklych
typl (nevztahuje se na prodej vstupenek
v misté konani koncertu).

SLEVY

e drzitelé mezinarodniho prikazu ISIC a ITIC
a seniofi nad 65 let - sleva 20 % (sleva
poskytnuta na vstupenky od Il. kategorie)

e détido 15 let - sleva 20 %

e drzitelé prikazek ZTP (1 osoba) a ZTP-P
(1 osoba a 1doprovod) - sleva 50 %

o pro vozi¢kare mista vyhrazena,
bezbariérovy pristup zajistén

o rezervace vstupenek ZTP/P:
vstupenky@strunypodzimu.cz

o Skoly (ucitelé a zaci) - sleva 50 % (sleva
poskytnuta na vstupenky od Il. kategorie)

o rezervace vstupenek pro skoly:
vstupenky@strunypodzimu.cz

KONTAKT

Vstupenkové centrum:
vstupenky@strunypodzimu.cz
+420 601164 060

Méate-li potize s registraci, rezervaci
¢&i platbou v pribéhu objednavky,
kontaktujte info@colosseumticket.cz,
telefon: +420 277 012 677

Prejete-li si podat reklamaci ¢i zazadat
o vraceni vstupného v pripadé zrusené
akce, napiste na info@colosseumticket.cz

Obecné informace

V ptipadé jinych dotazli nas, prosim,
kontaktujte na e-mailu
vstupenky@strunypodzimu.cz nebo na
telefonnim ¢isle +420 601164 060.

Hromadné objednavky

V pfipadé vaseho zajmu o nakup vétsiho
poctu vstupenek nas kontaktujte

na vstupenky@strunypodzimu.cz.

U hromadnych objednévek je mozna platba
na fakturu.

VERNOSTNi PROGRAM

o Clenové vérnostniho programu festivalu
Struny podzimu ziskavaji za kazdych
utracenych 2 000 K¢ slevovy kupon
v hodnoté 200 K&. Ten Ize vyuzit hned pfi
dal$im ndkupu. Pokud chcete tuto vyhodu
vérnostniho programu vyuzit i vy, staci se
jen bezplatné zaregistrovat.

Jak slevovy kupon funguje?

o kupon je prenosny

o kupon je mozné uplatnit na nakup
jakéhokoli koncertu v jakémkoli cenovém
pasmu

o kupon Ize uplatnit na ndkup vstupenek
pouze v ¢eské méng, a to bud on-line,
nebo na Vstupenkovém centru festivalu
a také ve spole¢nosti Perfect System

0 je mozné pouzit vzdy jen jeden kupon

o slevy se nescitaji

o platnost kuponU vydanych od 23. 5. 2017
je do 9.11.2017

Registrace do vérnostniho programu na
adrese: www.strunypodzimu.cz/vstupenky

ADRESY

Forum Karlin Pernerova 51
Rudolfinum AlSovo nabrezi 12
Divadlo Archa Na Porici 1047/26
La Fabrika Pristavni 22

Anezsky klaster U Milosrdnych 17
Royal Vinohradska 2165/48
Cerna labut Na Pori&i 25

Encores

Struny podzimu jako obvykle
nezustavaiji jen u koncertniho
programu. Atraktivni doprovodny
program ,Encores” pfipravi
milovnikdm hudby unikatni zazitky
a setkani. Na co se muzete tésit?



DJ CRAIG MONTS
22/10, 22 H
DIVADLO ARCHA

Talent, houzevnatost a tvrda
préce - vitejte ve svété C. Montse, jedné
z nejzajimaveéjsich osobnosti souc¢asné
hiphopové scény.

Montsova vasen a vile prosadit
se na hudebni scéné jej momentalné
pritahla do stfedni Evropy, kde si diky
svym progresivnim nazordm a tvorbé, jez
komunikuje prostrednictvim svého portéalu
brokeandfamous.cz, vybudoval silnou
a autentickou skupinu posluchacu.

Monts pulsobil také v celosvétoveé
proslulém magazinu Vice. Aktivni a Uspésny
je predevsim online, uznéavan je jeho blog
potholesinmyblog.com (rip), ¢esky cream.cz
a americky Wavdiggers.com. Monts se také
Uspésné prezentuje v radiu prostrednictvim
zanrové pestré show The Workout, ktera
bézi v pfimém prenosu kazdy sobotni vecer
na prazském radiol.cz (22.00-00.00 CET).
Monts dokaze vytvorit perfektni atmosféru,
dikazem toho jsou jeho spolec¢na
vystoupeni s umélci svétového jména,
jako jsou napriklad Flatbush Zombies, The
Underachievers, Skepta nebo Little Simz.

Jeho talent, hudebni prehled
a bohaté zkuSenosti stavi Montse do pozice
vSestranného umélce se smyslem pro styl
a kvalitni provedeni.

JAM SESSION SE
STEPANKA BALCAROVA
SEXTET & MALGORZATA
HUTEK

29/10, 22 H

DUM CERNA LABUT

Po koncertu Jasona Morana
sbalte nastroje a presurite se do Cerné
labuté. Jazzovou jam session tu odstartuje
Stépanka Balcarova se svym &esko-polskym
uskupenim. Nésledné dostane prostor
kazdy, kdo bude mit chut na trochu té
hudebni improvizace. Vice o kapele se
doctete ve specialnim ¢lanku.

FOLKLORNI JAM SESSION
3/1,22 H
LA FABRIKA

Jam session je sice termin
asociovany spise s jazzem, ale i v jinych
zanrech, kde existuje tzv. standardni
repertoar a muzikanti radi improvizuji, ma
své misto. Cimbalova muzika je vlastné
tak trochu nas domaci jazz. Stejné jako
jeho americky bratr klade dlraz na
precizni a nakazlivy rytmus, improvizaci
a hlavné osobitou expresi nejen primasa.
Jiri Slavik, hlavni protagonista projektu
Matefrstina, je navic nejlepsim pojitkem mezi
afroamerickym ,folklorem” a moravskym
JJjazzem". Umi totiz zahrat oboje a navic
skvéle. Spontannim hudebnim setkanim
protagonistt Materstiny s dalSimi folklornimi
hudebniky a verejnosti vyvrcholi jedinecny
vecer v La Fabrice, jenz elegantné
kombinuje uméni s kultivovanou zébavou.

BESEDA S JULIi WOLFE
7/11, 22 H
FORUM KARLIN

Primo na pédiu po skoncéeni
predstaveni Anthracite Fields jsme pro
vas pripravili interview s autorkou tohoto
skvostného oratoria. Ceka vas moderovana
diskuze nejen nad stézejnim dilem soudobé
hudby posledni doby. Julia Wolfe je jednou
z celosvétové nejuznavanéjsich skladatelek
soudobé hudby. Kromé Pulitzerovy ceny za
Antracitova pole ziskala také MacArthurovo
stipendium za rok 2016.

THE KENNEDY
ADMINISTRATION
9/1,22H

ROYAL

Zavérecny Encore festivalu
obstara po koncertu Herbieho Hancocka
hammondkar Ondrej Pivec se svou
newyorskou kapelou The Kennedy
Administration. Ondrej Pivec skvéle
ilustruje vyznam festivalu Struny podzimu
pri iniciovani uméleckych projektd
a mezinarodnich spolupraci. Préavé na
Strunéach podzimu se pred péti lety
vUbec poprvé potkali na jednom podiu
se zpévakem Gregorym Porterem, a tato
spoluprace jim letos vynesla cenu Grammy.
Vice o kapele The Kennedy Administration
se doctete ve specialnim ¢lanku.




STEPANKA BALCAROVA
SEXTET & MALGORZATA
HUTEK

29/10, 22 H

DUM CERNA LABUT

STEPANKA BALCAROVA - TRUBKA,
MALGORZATA HUTEK - ZPEV,
MARCEL BARTA - SAXOFONY, NIKOLA
KOLODZIEJCZYK - KLAVIR, JAROMIR
HONZAK - KONTRABAS, GRZEGORZ
MASLOWSKI - BICI

Wikipedie definuje jam session jako
hudebni &innost, kdy muzikanti hraji (tj.
~jamuji“) pomoci improvizace, bez nalezité
pripravy nebo predem definované aranze.
Jam sessions mohou byt zaloZzeny na
existujicich pisnich nebo skladbach, mohou
probihat na dohodnutych akordickych
postupech, schématech navrzenych
nékterym z Ucastnikd, anebo mohou byt
naprosto svobodné.

Jakou bude mit formu tato
konkrétni jam session, to zalezi na jejich
protagonistech, tj. tzv. rozjizdéci kapele
a prisedsich hudebnicich. Jako ,house
band” bude béhem celého vecera
vystupovat ¢esko-polské sexteto, které
zalozila trumpetistka St&panka Balcarova.
Shodou okolnosti se nasledujici den po
jam session uskute¢ni na polské ambasadé
krest CD, které tato kapela letos nahrala.
Na nové desce sextet zhudebnil devét basni
polského basnika Juliana Tuwima. Alboum
vydava Cesky label Animal Music.

Stépanka Balcarova je nejen
velmi nadand skladatelka a trumpetistka,
ale zaroven ma neobvykly cit pro vybér
spoluhracy. Ten ji spojuje s trumpetovou

legendou Milesem Davisem. Na otazku,
podle jakého klice spoluhrace do kapely
vybird, odpovédeéla takto: ,Jelikoz se jedna
o zhudebnéni polskych basni, chtéla

jsem, aby kapela byla napul polska a napl
Ceska. Chtéla jsem tim zaroven spojit
skvélé hrace z obou zemi a vytvorit tak
néco unikatniho. Jaromir Honzak a Marcel
Barta jsou mymi idoly uz od détstvi, méla
jsem doma vSechny jejich desky a jako
teenager jsem Casto jezdila do Prahy na
jejich koncerty. Jsem proto velmi rada, Zze na
moji nabidku oba kyvli. O jiném bubenikovi,
nez je Grzegorz Maslowski, jsem popravdé
ani neuvazovala. Hrajeme spolu jiz sedm
let v kapele Inner Spaces a jsem s nim ¢im
dal spokojenéjsi — je to citlivy, inspirativni
a premyslivy hrac¢ s krdsnym zvukem.
Plvodné mél byt v projektu misto klaviru
vibrafon. Nakonec jsem se ale rozhodla
oslovit Nikolu Kolodziejczyka, jelikoz se

s Grzegorzem i Malgorzatou dlouho znaji
a Casto spolu hraji. A samozrejmé toho
vUbec nelituji.”

K nédpadu zhudebnit poezii Juliana
Tuwima ptivedla Stépanku pravé zminéna
zpévacka Malgorzata Hutek. ,Chvilku
jsme spolu bydlely na koleji v Katowicich,”
upresiiuje Stépanka, ,a uz tenkrat se mi
moc libilo, jak zpiva. A ndpad zrealizovat
tento projekt se zrodil pravé
tehdy.” A pro¢ vlastné verse
v polstiné? ,Polstina je
meékka, vznesena,
obcas svymi
nosovkami
pripomina

u oy

francouzstinu,” rika Balcarova. ,Je zpévna,
da se ji rychle naudit a rychle porozumét.
A navic ji mam spojenou jen se samymi
prijemnymi lidmi a s krésnym studijnim
obdobim mého Zzivota.”

Poezii Juliana Tuwima si Stépanka
vybrala, protoze ,to byl jeden z prvnich
polskych basniku, které jsem zacala
Cist, a pak jsem se k nému stéle Castéji
vracela. Jeho basné se zdaji byt zdanlivé
prosté a jednoduché, ale v kazdé z nich je
skryta nejedna hluboka myslenka. Poezie
je obecné velmi subjektivni zalezitost
a ja mnohdy citim, jakoby mi pan Tuwim
opravdu mluvil z duse. Jeho basné se také
krasné rymuji, maji pregnantni rytmus a to
mi hodné pomohlo pfi jejich zpracovani.
Zhudebnéni basni byla velmi inspirativni
zkusenost a myslim také, ze muze byt moje
hudba diky témto textim pristupnéjsi vice
posluchac¢tim. A kdyz mate v kapele tak milé
lidi a skvélé hrace, tak jde prace od ruky
sama.”

Sexteto Stépanky Balcarové zahraje
uvodni set z pripravované desky a pak
nabidne prostor na podiu véem zajemcim
o improvizaci.

THE KENNEDY
ADMINISTRATION
9/1, 22 H

ROYAL

Srdecni projekt varhanika a ¢erstvého
drzitele Grammy Ondreje Pivce s uhrancivou
zpévackou Kennedy a fantastickym
bubenikem Natem Townsleyem. Jazz, soul

a R&B Made in America!

Trio Kennedy Administration
v poslednich nékolika letech vidélo, slyselo
a zahrélo spoustu skvélé hudby. Kapela
zdokonalovala svUj zvuk a neodolatelnou
jevistni prezentaci po tfi roky v ramci
rezidence v newyorském klubu Groove.
Kennedy, frontmanka, vokalistka a hlavni
inspirace pro nazev kapely, kazdého
okamzité strhne svoji radosti z hudby
a nevycerpatelnou energii. Kapela Kennedy
Administration uspésné buduje vlastni
zvuk a identitu, vytvari odusevnély moderni
jazz s védomé aplikovanymi prvky R&B,
hiphopu a pop music. Rytmy bubenika
Nata Townsleyho vas nenechaiji v klidu
a klavesové mistrovstvi Ondreje Pivce na
véas prenese autentickou vibraci funku,
jazzu, gospelu a R&B. Radost a vasen
zpévacky Kennedy jsou silné nakazlivé a pri
opakovaném poslechu hrozi na hudbu
Kennedy Administration tézko prekonatelny
navyk.

Kennedy, rodacka z tzv. Mésta
motort (Detroitu), se do New Yorku
pristéhovala pfed neddvnem. Za pomérné
kratké obdobi vytvorila necekané
impozantni dilo, predevsim diky svému
unikatnimu vokalnimu stylu, ktery
kombinuje hudebni odkaz vyznamnych
vokalistek, jako jsou Ella Fitzgerald, Sade,
Anita Baker, s kapkou inspirace od Luthera
Vandrosse a smési hravosti a svidné
elegance. Za nékolik malo let pobytu na
vychodnim pobrezi, v kulturni metropoli

vibec, dokazala Kennedy navazat Uspésnou
spolupraci napr. s Lalah Hathaway,
Christinou Aguilerou, Kennym Lattimorem,
Monifou a Cheryl Pepsii Riley.

Ondfrej Pivec (alias Ondre J) je nejen
v Cesku oslavovany hraé na klavesové
nastroje, skladatel, producent a kapelnik.
Na druhé strané Atlantického oceéanu je
mj. hudebnim reditelem a rezidentnim
varhanikem v evangelickém kostele
v Brooklynu. V roce 2016 se diky u nas
rovnéz mimoradné popularnimu jazzovému
zpévakovi Gregorymu Porterovi poprvé
objevil na nahravce pro vydavatelstvi
Blue Note, jez ziskala Grammy Award.
V prapocéatku spoluprace Pivce a Portera
figuruje prezident Strun podzimu Marek
Vrabec, ktery dal Ondrejovi unikatni
$anci vystoupit po boku Gregoryho na
festivalovém Jarnim gala a zasel tak
sémeg, jez vyklicilo v regulérni ¢lenstvi
Ondreje Pivce v Porteroveé sou¢asné
kapele. Ondrejlv Zivotopis dnes zahrnuje
vystoupeni na festivalu Glastonbury a North
Sea Jazz, koncert s Androu Day jako
predkapela pro R&B hvézdu Toni Braxton,
vystoupeni s legendarni hiphopovou
skupinou Wu-Tang Clan a turné pro celkem
70 000 divaku v roli klavesisty
zpévacky Ayo.

Nathaniel
Townsley zacal
hrat na bubny
ve véku
tri let
v kostele,
ktery

77

navstévoval jeho otec. Hra na bici byla

pro Nata prirozenou aktivitou, ovéem

jen stézi v té dobé mohla naznadit,

kam se Townsley v dospélém véku jako
umeélec dostane. Nathaniel dnes cestuje

po celém svété a hraje Sirokou skalu
hudebnich zanrd. Diky svym jedine¢nym
dovednostem a univerzalité je vyhledavan

k studiové spolupracii pro turné s umélci,
jako jsou Stevie Wonder, Mariah Carey,
Alejandro Sanz, Nile Rogers & Chic, Zawinul
Syndicate, Lalah Hathaway, Jessica Simpson
nebo Kiss FM Band-Karl Brown Smooth
Improvisations. Jeho nad$eni a cit pro
hudbu, lidi a svét kolem sebe z néj ¢ini
naprosto mimoradného bubenika.




English
Summary

After a year-long hiatus, we are back with
new energy, new ideas, a new artistic
board, and a continued emphasis on our
“innovative tradition”, brought to life by
the president and founder of the festival
Marek Vrabec. The festival enters its third
decade of countless innovations while
retaining its tried-and-true cookbook of
festival programming, made up of a select
mix of jazz, classical music, tradition,
and experimental. This solid base will be
seasoned this year with a blend of world
folk, folklore, country, and hip hop to
create an all-around concert program
unrivalled anywhere in this country.
“Innovative, daring, multi-genre”
- those are the most frequent words
used to describe our festival over the
past 20 years. Our new programming
team will not try to veer away from these

attributes, but aim to augment them even
further. Our artistic board is comprised
of eminent artists and experts in various
genres and can guarantee both diversity
and uncompromising quality. Guy Borg,
a person of rare artistic integrity who had
previously served as the festival’s director
of artistic programming, accepted
a position on the board. Petr Ostrouchoy,
a respected musician, composer,
publisher, and producer also joined the
board. Finally, Vilém Spilka, well known
as the artistic director of the renowned
festival JazzFestBrno, joins the teams
as the new programme director of the
Strings of Autumn.

We look forward to sharing new
musical and social experiences with you
at the Strings of Autumn 2017!

THE GLOAMING
20/10,20 H
FORUM KARLIN

The Gloaming's music is a genre of
its own, an original approach that
bridges centuries of traditional
Irish music with hot contemporary
styles. Their aesthetic allows for
the natural, instinctive co-existen-
ce of the old and the new.

The Gloaming are a perfect fit for
the festival philosophy of the Strings of
Autumn. They are firmly based in a musical
crossroad of styles, where the melancholic
tones of traditional Irish music blend with
modern shades of jazz and contemporary
classical and experimental compositions.
The ensemble was immediately dubbed
a “superband” even before it made its first
performance in 2011. High expectations
stemmed from the excellent solo careers
of all its members, and their collaboration
was awaited with great anticipation. Their
first concert at the National Concert Hall
in Dublin was sold out before they actually
had a repertoire. What was to be a one-off
project grew into a full-fledged band. Six
years and two acclaimed and award-winning
albums later, The Gloaming continue to
live up to the wildest expectations, selling
out the most prestigious concert halls of
the world - Royal Albert Hall, The Barbican,
the National Concert Hall in Dublin, Lincoln
Centre in New York, Sydney Opera House,
or Teatro de la Ciudad in Mexico City, to
name a few.

The base mode of expression
for four of the five members of The
Gloaming is Irish folk music — those strong,
instantly discernible melodies and dance
rhythms, the raw vivacity of its usual
style of performance most commonly
associated with the wild “stamping” that
goes on in pubs and at various community
events. But The Gloaming decided to
take a different path. They approach
the Irish tonality in a more introspective,
meditative, atmospheric way. Their work is
distinguished by its profound focus, slow
tempos, and constant contact between the
musicians. The Gloaming's repertoire places
tunes and texts from ancient Irish tradition
next to contemporary music, traditional
methods meet experiment, jazz blends with
alternative folk elements. The extraordinary
chemistry that welds the performances
of individual members into a congenial
compound gives the band a unique
sound and provides a once-in-a-lifetime
experience.

Violinist Martin Hayes (*1962) comes
from County Clare, Ireland, but he has spent
much of his life in the USA. His solo career
spans more than 25 years, and in that time
he has developed an original style of play
that is immediately distinguishable from
the thousands of other Irish “fiddlers”. As if

he was drawing on the hidden energy deep
within the power of Irish music. Dublin-born
Caoimhin O Raghallaigh (*1979) takes this
distinctiveness one step further, trading

in the violin for an instrument called the
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“hardanger d'amore”, a combination of the
Norwegian folk violin and the Renaissance
viola d'amore. His instrument has five strings
on the fingerboard and five resonating
strings under it. Although guitarist Denis
Cahill (*<1954) comes from Chicago, he is the
son of Irish immigrants. He is considered
one of the most influential guitar players

in the field of Irish music. His technique

is characteristic for its refined textures

and minimalistic motives. Singer larla O
Lionaird (*1964) continues the tradition

of the Irish folk song style of sean-nos.

His inimitable expressiveness, which has
excelled in numerous projects (Afro Celt
Sound System, collaborations with Peter
Gabiriel, Gavin Bryars, and others) and on
several of his own solo records, has brought
him world-wide fame. The fifth member

of the group is the American pianist and
producer Thomas Bartlett (*1981), who

has worked with artists such as Sufjan
Stevens, David Byrne, Sam Amidon, Martha
Wainwright, Glen Hansard, Nico Muhly, or
Antony and the Johnsons. Bartlett’s role in
The Gloaming is that of a producer, who
connects the music of all his colleagues
with his classically informed, austere, and
suggestive piano play, which - as larla O
Lionaird says — gives their music the scope
of a widescreen film.




SHABAZZ PALACES
22/10,20H
DIVADLO ARCHA

Gangsta rap from outer space.
Poetic, sometimes mystical lyrics
mesh with nuanced electroni-
ca, African percussion, and jazz
overtones to create a sound that
unsettles even as it compels.

Shabazz is the brainchild of Ishmael
Butler, a one-time member of early-"90s
jazz-tinged hip-hop outfit Digable Planets,
in collaboration with multi-instrumentalist
Tendai Maraire, whose father was the
acclaimed mbira maestro and scholar
Dumisani Maraire. With their debut album,
2011's Black Up (released on Sub Pop
records, a label more closely associated
with the likes of Nirvana and the grunge
scene), Shabazz Palaces served notice that
something interesting was happening in
hip-hop. Eschewing the braggadocio and
heavy-handed beats favoured by many

of their contemporaries in the genre, it
instead featured minimalistic, unpredictable
soundscapes: other-worldly synths, tribal
drums, and fragmented beats, the perfect
backdrop for Butler's impeccable, easy-

going flow and intelligent, provocative lyrics.

If Black Up saw Shabazz Palaces
establish themselves on the “audacious
progressive fringe” of hip-hop (New York
Times), 2014's follow-up Lese Majesty
pushed the envelope even further.
Featuring eighteen songs grouped into
seven suites, it finds Ishmael’s vocals
often serving as an additional instrument,
distorted and reverb-drenched: the lyrics
at times unintelligible, at others cutting
through the murk with a stab of insight.
With its sometimes jarring changes of time
signature and single-minded inventiveness,
Lese Majesty was a fearlessly uncommercial
album, but it was roundly praised by critics,
and Shabazz Palaces audience continues to
grow. It is perhaps fitting that Radiohead,

rock’s great experimenters, invited Shabazz
Palaces to support them on their 2016 US
tour. Dense and highly sophisticated, their
work has been described as “thrilling music
that seems totally without precedent” (The
Guardian).

For those who want to experience
the future of hip-hop, or even put aside
any notions of what “hip hop” actually is,
Shabazz Palace’s Strings of Autumn concert
is not to be missed.

LAMBCHOP
25/10, 20 H
DIVADLO ARCHA

To label Lambchop as a “country”
group would be an unforgivable
transgression. The progressive
Nashville band and its charismatic
frontman Kurt Wagner have suc-
cessfully changed notions of what
country music - and the instru-
ments traditionally associated with
it — can achieve, creating a comple-
tely new style.

Since releasing their debut
album | Hope You're Sitting Down in 1994,
Nashville’s Lambchop have proved time and
again that there are few more intriguing,
consistently engaging bands in America.

While the line-up of musicians and
size of the ensemble have changed several
times over the years, one constant has

remained: bandleader and songwriter Kurt
Wagner. Wagner’s unmistakable hushed
baritone, his droll, off-beat lyrics, and his
gift for crafting beautifully fragile melodies
have always constituted the gently-
beating heart of Lambchop. Whether
employing string sections (such as on
2004's Aw C'mon/No You C‘Mon), chamber
instrumentations leaning heavily on the
mellifluous piano of long-time collaborator
Tony Crow (2002’s Is a Woman), or vocoder
and electronics (as on their latest album
FLOTUS), Lambchop’s music seems the
embodiment of the phrase “less is more.”
In an age of bombast, they exude a quality
in all too short supply: restraint. Even
FLOTUS's excursions into electronica — on
paper, a radical shift in style for the band

- seem like a natural evolution, and it is

to Wagner's credit that this album (which
has received universal critical acclaim)

is recognisable first and foremost as

a Lambchop record.
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It's interesting to note that Wagner
credits fellow Strings of Autumn artists
Shabazz Palaces as one of the inspirations
for his experiments on FLOTUS. With
characteristic dry wit, he has claimed
“there’s that old saying about an artist
having only one or two good ideas in his
life and being doomed to repeat them.

I reject that notion. | think | have maybe
five.” Wagner wears his self-deprecation
well, but, for many, he is one of the most
important songwriters of the last twenty-
five years - a claim those familiar with
Lambchop’s back catalogue would be hard-
pressed to refute.




GAVIN BRYARS
27/10,20H
DIVADLO ARCHA

GAVIN BRYARS: NOTHING LIKE THE
SUN

GAVIN FRIDAY (SPOKEN VOICE),
JOHN POTTER (TENOR), SARAH
DACEY (SOPRANO), GAVIN BRYARS
ENSEMBLE

The Czech premiere of one of the
most original musical adaptations of
poetry in recent decades. Shakes-
peare’s elegant and poetic sonnets
were the impulse and inspiration for
an exquisite work of art.

British composer and double bassist
Gavin Bryars (*1943) has been a leading
figure of minimalist and experimental
music for several decades. His early forays
into composition are connected with the
influence of the ,New York School”, a group
of artists gathered around John Cage, who
also taught Bryars himself for a while. The
avant-garde movement drew its inspiration
from liberated unconsciousness and the
energy of bustling city streets, and this
manifested itself in one of Bryars’ first
compositions, Jesus Blood Never Failed
Me Yet (1971), now a cult work. Its central
motive is the recording of the voice of an
anonymous London homeless man, singing
an unknown religious song with incredible

emotional power, on which Bryars built an
escalating arrangement of strings and winds
(the 1993 recording includes Tom Waits).
Over the years, Bryars wrote and rewrote
the second of his most famous pieces — The
Sinking of the Titanic (1969), which stems
from the image of the sound of a band
playing on the sinking ship. The author
returned to the composition, which he
himself terms “open”, most recently in 2012,
when the version performed on the 100th
anniversary of the sinking of the Titanic was
also presented to a Prague audience at the
Strings of Autumn.

Nothing Like the Sun, the project
that Bryars is bringing to the Strings of
Autumn this year, was written ten years
ago as a commission for Opera North
in Leeds and the Royal Shakespeare
Company. The composition is an impressive
hour-long contemplative suite of eight
Shakespearean sonnets performed by
a reciter and two singers (soprano, tenor) to
the accompaniment of an eight-instrument
ensemble. The author preferred to choose
sonnets of a more philosophical and
abstract nature, which emphasise the
antithesis between the eternality of art and
the temporality of human existence and
work with the motives of memory and the
passing of time. He deliberately avoided
purely love-themed sonnets and those
sonnets whose familiarity might “lull him into
a false sense of security”.

After its premiere in England, the
project only returned to the stage on a few,
isolated occasions. A performance at the
music festival in Adelaide in March 2015
gave rise to a live recording on CD. The 2017
performance of the work was initiated by
the Strings of Autumn; the Prague rendition,
which will be the twelfth in total, will be
preceded by a repeat performance “at home”
at Opera North in Leeds two days earlier.

Bryars will participate in the concert
in person as double bassist and bandmaster
of the eight-person Gavin Bryars Ensemble;
the tenor part will be executed by John
Potter (a one-time member of the Hilliard
Ensemble), Sarah Dacey will provide the
soprano, and the recitation will be taken
up by avant-garde Irish singer and artist
Gavin Friday (known, among other things,
for his music to several of the films of
his compatriot Jim Sheridan and for his
collaborations with Bono from U2).

The premiere performance
of Bryars’ Nothing Like the Sun was
accompanied by the premieres of other
works by contemporary composers based
on the texts of Shakespeare’s sonnets. Of
these, the Prague concert will only include
Gavin Friday’s exhilarating Sonnet No. 40,
performed by the author himself. The
programme will be supplemented with other
of Bryars’ shorter compositions - It Never
Rains (2010), The North Shore (1993), and
The Flower of Friendship (2009).

JASON MORAN
29/10, 20 H
DIVADLO ARCHA

JASON MORAN:
IN MY MIND: MONK AT TOWN HALL, 1959

The return of visionary jazz
entrepreneur Jason Moran, whose
art provokes and opens eyes
while aptly reflecting the society
of today, pointing to a future of
jazz that shines far beyond mere
survival.

Pianist Jason Moran has passed
the age of forty and has reached the
point where he can still gaze ahead with
great perspective while also throwing
a surreptitious glance at all the things
he has already accomplished in his life.
A glance will not be enough though - his
career includes more than ten albums in
the role of bandmaster, another plethora of
recordings as a much-regarded sideman,
but mainly thousands of concerts in the role
of either leader or co-performer for such
greats as Charles Lloyd, Cassandra Wilson,
Wayne Shorter, or Steve Coleman. He has
received well-deserved acclaim from the
media and various institutes, and besides
numerous awards from both jazz and non-
jazz media he is a laureate of the MacArthur

Fellowship, providing recognition of his
place among the most important current
figures of American science and culture.
So when he looks back, he can do so with
pride, knowing that he has never demeaned
himself with superficiality, nor betrayed his
uncompromising, exploratory nature.

Moran was born in 1975 in Houston,
Texas, which has in recent years garnered
a reputation as a fertile breeding ground of
jazz talents (such as Robert Glasper, Chris
Dave, Eric Harland, or Mike Moreno). Jason
Moran'’s love of the piano can be credited
to the legendary Thelonius Monk. It is to
his legacy that Moran gives tribute with
his project “In My Mind: Monk at Town Hall,
1959".

Jason Moran was labelled “the
most provocative thinker in current jazz"
by Rolling Stone, but simple provocation
is certainly not what he is aiming for. His
goal is fantastically written and performed
music that is an organic fusion of traditional
and contemporary jazz. The superb music
of In My Mind: Monk at Town Hall, 1959,
composed for jazz octet, is supplemented
with specially prepared visual backdrops,
which invite us on a journey into history via
fragments of the authentic recording of
the legendary concert of Monk’s ten-man
ensemble at Town Hall. Jason Moran created
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a fascinating spectacle that gives tribute to
his favourite musician and jazz legend.
Although Moran likes to let loose
his fantasy, connecting the seemingly
unconnectable and innovating what many
consider untouchable, he remains first and
foremost a fascinating artist who is willing
to brave any challenge. The current one is
the organic synthesis of visual and aural
experience in one multi-media show. Even
when faced with such an extraordinary
performance, he does not forget his musical
roots embodied in the styles of P. Johnson,
Art Tatum, Fats Waller, Thelonius Monk,
or Jaki Byard, but his innovative nature
pushes him to go much further than mere
paraphrases of his predecessors. One
thing that connects him to his mentors,
the eccentric Monk at the fore this time,
is his total preoccupation with the chosen
repertoire and his pure, unadulterated focus.
The breadth of Moran's scope is
astounding, and we haven't even made
the slightest mention of his activities in the
field of film music or his close cooperation
with the Kennedy Center, where he was
appointed Artistic Advisor for Jazz in
2011 and promoted to the post of Artistic
Director for Jazz in 2014. It is clear that
we are already watching a legend in the
shaping.




RICHARD GALLIANO
31/10, 20 H
RUDOLFINUM

RICHARD GALLIANO & BABORAK
ENSEMBLE

A collaboration between Richard
Galliano and Radek Baborak
promises a production of the
highest quality — no wonder, as
Baborak is considered a king
among hornists and Galliano

is practically synonymous with
the accordion. The synergy of
their joint musicianship offers an
unforgettable experience.

Accordion and bandoneon virtuoso
Richard Galliano is an esteemed composer
and one of those rare “amphibians” of
the worlds of jazz and classical music.

He is currently the only accordion player
with a recording contract with Deutsche
Grammophon. His concerts are always

a memorable experience, whichever of his
aspects you are a fan of - classic, ethno, or
jazz. He employs his practically unlimited
technical talent in the service of music,
and he also has a great knack for choosing
compatible musicians to band with.

Galliano has recorded scores of
albums under his own name, he has worked
with numerous excellent artists from
all different genres, and - as he himself

notes — he has accompanied almost every
single major French singer, such as Charles
Aznavour or Juliette Greco.

He started learning the piano and
the accordion at the age of four from his
father, accordionist and teacher Lucien
Galliano. He went on to study under
renowned teacher Pierre Cochereau at Nice
Conservatoire, improving his instrumental
skills and expanding his knowledge of
harmony, counterpoint, and even learning
to play the trombone (winning first prize at
a contest in 1969).

In 1975, while settling down in
Paris, he made the acquaintance Claude
Nougarou and became his accordionist and
chief of orchestra until 1983. The music he
composed for Nougarou includes Allee Des
Brouillards, Des Voiliers, or Vie Violence. In
1980 he met another influential figure in
his life, Astor Piazzolla, who inspired him
to create the French New Musette in the
same way as Piazzolla himself invented the
Argentinian Tango Nuevo.

As his career bloomed, he
collaborated with various artists from
a diverse range of styles - jazz, chanson,
classics, and world music. The list is long
and includes the likes of Brigitte Fontaine,
Juliette Greco, Charles Aznavour, Ron
Carter, Chet Baker, Enrico Rava, Martial
Solal, Miroslav Vitous, Trilok Gurtu, Jan
Garbarek, Michel Petrucciani, Wynton
Marsalis, and Toots Thielemans. His exclusive

cooperation with the Babordk Ensemble

at this year’s Strings of Autumn is thus

a major event. Together, they will perform

a repertoire built partly on the most classical
of classics and partly on the iconic works of
Tango Nuevo and New Musette.

Radek Baborék is one of the most
distinctive figures on the international
music scene. He performs solo with the
best orchestras of the world and has long-
standing collaborations with prominent
conductor and musicians. His extensive
discography includes award-winning records
released by leading publishers of classical
music. Both experts and the general public
enjoy his elegant, natural expression, his
lyrical tone, and his virtuoso technique,
which allows him to transcend the limits
of the horn, to expand and enrich the
instrument’s repertoire. He is the only such
musician in the world to perform recitals
with piano, harp, organ, orchestra, or string
quartet. His solo career includes concerts
with the Berliner Philharmoniker conducted
by Daniel Barenboim and Simon Rattle or
the Munich Philharmonic Orchestra under
the baton of James Lewin. He is a regular
guest of Seiji Ozawa. When Radek Baborak
established his ensemble, it was not just
to record his Animal Music but also to
participate in exceptional projects, among
which we are proud to include his exclusive
concert with Richard Galliano for the Strings
of Autumn.

JIRI SLAVIK
3/1,20H
LA FABRIKA

JIRi SLAVIK: MOTHER TONGUE
JIRIi SLAVIK & MARIAN FRIEDL
& VUS ONDRAS

Czech Angel Award-winning
world music multi-instrumentalist
Jifi Slavik takes up the Strings

of Autumn'’s call for a concert
performance of Mother Tongue,
the ambitious studio project that
he recorded almost solo on violin,
viola, cello, double bass, clarinet,
and cimbalom.

When double bassist and composer
JiFi Slavik (*1986) returned to his native
Czech Republic two years ago, it was like
an epiphany for local musicians, audiences,
and critics. He had lived, studied, played,
and recorded abroad - in Italy, England,
and France - since he was fourteen. He
learnt double bass from both classical and
jazz perspectives from several teachers
(such as Massimo Giorgi, Duncan McTier) at
various schools and universities, including
the Royal Academy of Music in London,
where he was awarded a scholarship and
held the post of lead double bassist in the
Academy’s orchestra conducted by Sir
Colin Davis. He has won many a double bass
competition (including the international

jazz contest “Bass 2008" in Paris), and he
is a true virtuoso on the instrument in the
best sense of the word. Slavik combines
his unquestionable musical abilities with
an extraordinary talent for composition
and arrangement, which is testified to by
the records released under his name (CD
La Jeunesse, 2014), the name of bands and
ensembles of which he was a member (Fly
Agaric, duo with Fred Thomas, and others),
and most recently recordings performed
in collaboration with Czech artists as well
(David Dorlizka's “Autumn Tales”, which won
the Jazz Album of 2016 award in an expert
poll by Czech Radio and a Czech Angel
Award for the Jazz and Blues category).
Jiri Slavik lives in Prague and teaches at
both the musical academies located in the
Czech Republic (JAMU in Brno and HAMU in
Prague). His cooperation is in great demand
by many artists, especially in jazz.

In his new album Mother Tongue,
released in late 2016, Slavik takes a path
he never walked before. He returned to his
childhood, when the doors to the world
of music were held open to him by his
father. With the help of his long-standing
friend Marian Friedl - an expert of folk
music, among other things - Jifi Slavik
searches for his cultural roots, and makes
original use of the legacy of Moravian and
Silesian folk music in his own contemporary
compositions or in arrangements of
traditional tunes. The record also contains
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several works by other composers, including
Marian Fried|, Slavik’s father, and Fano$
Mikulecky - a legend of Moravian folk
music. With the exception of FriedI's flutes,
Slavik recorded all of the instruments in the
album himself, and the sum of recorded
tracks of violin, viola, cello, double bass,
clarinet, cimbalom, and piano results in the
raw sound of a “contemporary cimbalom
band”. Slavik and Friedl also provide the
vocals, together with Slavik’s sister Katefina
and Jifi Pospéch, the lead musician of the
Havifov cimbalom band Jagar. The album

is an exceptional blend of raw folklore,
displaying authentic elements of folk music
and showcasing the work of an experienced
contemporary composer and arranger. In
its combination of ancient musical heritage
and modern compositional trends in one
inimitable performance, Mother Tongue
harkens to another project that is part

of this year’s festival programme - that

of the Irish quintet The Gloaming, albeit
Slavik’s music is logically fully distinct.

For the unique live performance of
Mother Tongue at the Strings of Autumn
2017, Slavik will join forces with Marian Fried|
and artists from the renowned cimbalom
band of the Ondras Military Art Ensemble -
the only professional group of its kind in the
Czech Repubilic, with a history that dates
back to 1954.




RALPH TOWNER
5/11,17:30, 20 H
ANEZSKY KLASTER

Ralph Towner is an innovator who
combines a natural talent for music
with a true devotion to the art. Solo
recital is Towner's discipline par
excellence, and his performance

at the Strings of Autumn will be
further enriched by the spiritual
atmosphere of the St Agnes
Convent.

Although Ralph Towner's (*1940)
musical career is closely entwined with his
mastery of the classic and twelve-string
guitar, its foundation lies in the study
of traditional piano play. Towner grew
up in a musical family who encouraged
him to express his own art. As a boy he
was enraptured by jazz pianist Bill Evans,
who influenced his performance and
compositional style. Towner soon took up
the classic guitar in addition to his study of
the piano, and equipped with the musical
mastery of both instruments, open to new
ideas, and ready to discover new worlds,
he took the late-1960s New York jazz scene
by storm. His first significant breakthrough
was with the Paul Winter Consort, whose
bandleader inspired him to play the twelve-
string guitar. Towner has stayed faithful to
the instrument ever since. He uses it in his
genre-defying projects with characteristic

distinction, for which his name has
practically became synonymous with the
instrument itself, certainly as far as jazz is
concerned.

Towner left Winter’s Consort after
several successful years in 1972, together
with fellow musicians Glen Moore, Collin
Walcott, and Paul McCandless, to devote
themselves fully to their newly established
band, Oregon. They develop a unique avant-
garde mix of folk, classic forms of Indian
music, jazz-inspired free improvisation.
Oregon'’s records, especially the ones
released in the ‘70s, are counted among the
major pioneers of new means of expression
in jazz. Barring the occasional hiatus
and a change of half the line-up, Oregon
continues to play even today, and Towner is
still its key figure and the author of most of
its repertoire.

Alongside Oregon, Towner also
built up his solo career, which is closely
connected to the ECM label. Beginning with
Trios/Solos (1972) and ending, thus far, with
his hot new release, My Foolish Heart (2017),
the cooperation encompasses an incredible
26 titles.

With his choice of the acoustic
guitar, Towner deliberately broke away
from the world of amplification to focus
on the natural dynamics of playing on
acoustic instruments (the brief infatuation
with the Prophet 5 synthesizer in the ‘80s
is the exception that proves the rule). He

records guitar-piano duets with himself
(albeit the piano is slowly getting pushed
out of his repertoire by the guitar), and his
quiet recordings from the ‘70s, with their
inimitable combination of counterpoint
and jazz improyv, are the antithesis of the
popular loud music of the jazz-rock wave
of the time. The list of musicians that
appear as guests on Towner's albums is
remarkable, and besides his colleagues
from Oregon, it includes the likes of Gary
Burton, Jan Garbarek, Eberhard Weber,
John Abercrombie, Jack Delohnette, Gary
Peacock, Peter Erskine, Bill Bruford, or Paolo
Fresu. When the roles are reversed, we find
Towner credited on recordings by Weather
Report, Larry Coryell, or Egbert Gismonti.
Throughout his long career, Towner
has never diverged from his authentic and
innovative path, and he remains immune to
the trends and rules of the world of popular
culture. He develops his own unique style
of play in combination with a compositional
approach that absorbs influences
from classical music, folk genres, and
improvisation. He abounds with the same
vitality, devotion to music, and originality.
Since 1997, almost all of Towner’s records
have been solo numbers. The same goes for
this year’s alboum, My Foolish Heart, recorded
as a tribute to Bill Evans, his role model of
old. Towner’s Prague concert at the Strings
of Autumn will be of like kind.

JULIA WOLFE
7/11,20 H
FORUM KARLIN

JULIA WOLFE: ANTHRACITE FIELDS
BANG ON A CAN ALL-STARS
MARTINU VOICES, CHOIRMASTER
LUKAS VASILEK, DAN BARTA,
TONYA GRAVES

One of the most remarkable
pieces of “new music” to emerge
in recent years, Anthracite Fields
is a deserving recipient of the 2015
Pulitzer Prize for Music. Performed
by the legendary Bang on a Can
All-Stars and Martin( Voices, Julia
Wolfe’'s composition is a soul-
reaching exploration of the lives of
American coal miners.

A moving oratorio for choir and
chamber ensemble that tells the story of
coal miners in Pennsylvania at the turn of
the 20th century. The work — whose libretto
makes use of oral history, mining lore,
advertisements, and interviews Wolfe herself
conducted with miners and their families
- is at once deeply human and politically
resonant. Music, text, and images combine
to tell the story of the miners, evoking the
horrors of life underground (anthracite is the
purest form of coal, and notoriously difficult
to mine) as well as the lighter moments in
their lives. It is hard to disagree with the Los
Angeles Times’ assessment of the piece as
a “major, profound work.”

Julia Wolfe is one of the world’s most
respected composers of contemporary
music. In addition to winning the Pulitzer
Prize for Anthracite Fields, she received
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a 2016 MacArthur “Genius” Fellowship in
2016. Bang on a Can All-Stars, the legendary
ensemble co-founded by Wolfe, played on
the 2015 recording of Anthracite Fields,

and is considered among the world leaders
in interpretation of contemporary music.
MartinG Voices, led by Lukas Vasilek, is
perhaps the foremost chamber vocal
ensemble in the country, and performed

at Strings of Autumn in 2015 in a concert
showcasing Zdenék Liska's music for the film
Markéta Lazarova.

Anthracite Fields receives its Czech
Republic premiere at Strings of Autumn,
and Julia Wolfe herself will be in attendance,
giving an on-stage interview to discuss both
the piece and her work in general.




HERBIE HANCOCK
9/11,20 H
FORUM KARLIN

Pianist, composer, and producer
Herbie Hancock is an undisputed
icon of modern music. Miles Davis
himself gave him his stamp of
quality and set him off on his own
path with never a regret. Herbie
has repeatedly made his mark in
history as a key creative element
and source of inspiration for

a myriad of successors, including
some of the protagonists of this
year's Strings of Autumn.

Hancock was born in Chicago
in 1940 and showed sparks of piano
genius while just a child: he performed
Mozart’s piano concerto with the Chicago
Symphony Orchestra at the age of eleven.
He began playing jazz at secondary school
under the influence of Oscar Peterson and
Bill Evans.

Herbie was discovered for the world
of orthodox jazz by trumpeter Donald Byrd
in 1960. After two years in apprenticeship,
he debuted on Blue Note with the
successful album Takin” Off and immediately
scored an immortal hit with “Watermelon
Man”.

That same year Miles Davis invited
him to join his second legendary quintet, in
which he was to leave a profound mark in
the history of jazz both through his organic

coordination with his colleagues in the band
and through his numerous style-defining
recordings, which are counted among the
gold standard of modern jazz. At the same
time he scored high with his now-classic
solo albums Maiden Voyage, Empyrean
Islands, and Speak Like a Child. In 1966

he composed the music to Michelangelo
Antonioni’s cult film Blowup, and the

work’s outstanding reception precipitated
Hancock’s successful career as a composer
for film and television.

After leaving Miles Davis, Herbie put
together his own band called Headhunters,
which recorded the eponymous album in
1973. The hit single “Chameleon” made it the
first platinum record in the jazz ranking. He
continued to do concerts and record with
jazz artists, with VSOP and as a duo with
Chick Corea or Oscar Peterson, and in 1980
also with the up-and-coming star Wynton
Marsalis. In 1983 Herbie deviated from
standard jazz expectations once again to
produce the platinum-rated Future Shock.
His single, “Rockit”, took dance and R&B
charts by storm and won a Grammy Award
for best instrumental R&B composition. In
1986 Herbie received an Oscar for the music
to the film 'Round Night, which he also
acted in.

Following the adventurous,
explorational music project Dis Is Da Drum,
he created an all-star band that recorded
the multiple Grammy Award-winning
recording The New Standard in 1996.

Next up was the 1997 album of intimate
duets with Wayne Shorter, 1+1. The year
1998 saw the recording and release of
Gershwin’s World together with the likes of
Joni Mitchell and Stevie Wonder, which took
a straight three Grammies.

In his 2005 disc Possibilities, Herbie
joined creative forces with many popular
artists, including Sting, Annie Lennox,
Christina Aguilera, Paul Simon, and Carlos
Santana. Two years later Hancock released
the beautiful and mature River: The Joni
Letters, in which he paid tribute to his long-
time friend and associate Joni Mitchell. The
album won two Grammies, including the
most prestigious Album of the Year. Herbie
is one of the few jazz musicians to have
received this honour.

In 2010 Hancock released another
acclaimed CD, The Imagine Project, which
garnered him the Best Pop Collaboration
with Vocals and Best Improvised Jazz Solo.
The project was recorded in studios around
the world and offers a star line-up with
musicians such as Jeff Beck, Seal, Pink, and
others.

We would be hard put to find an
artist of greater impact on acoustic and
electric jazz and R&B than Herbie Hancock.
As the immortal Miles Davis himself said in
his autobiography: “Herbie was the step
after Bud Powell and Thelonious Monk, and
I haven't heard anybody yet who has come
after him.”

Information

for Visitors

FAQ

What time is the last entry?

It is recommended to take your seat five
minutes prior to the concert at the latest,
which is generally at 19:55. In case of a late
arrival, the availability of your seat cannot
be guaranteed.

Do | need to have an ID?
Yes, you need to have a valid ID card with
you at all times.

What am | not allowed to take with me
into the concert?

At all venues, it is usually not allowed to bring
any alcohol, food and beverages (unless you
have documented health reasons), bottles,
pressurized objects, containers of all kinds
(glass or PET bottles, cans etc.), narcotic
drugs, oversized luggage, weapons, sharp
objects, any kind of cameras, audio and
video equipment, explosives, flammable
liquids and binoculars. It is not possible to
carry perfumes, lacquers or deodorants in

a spray over 100 ml, baby prams, bicycles,
scooters and other transport vehicles or
sport equipment and other dangerous
items that could cause damage to health or
property.

Specific conditions can be found in visitor
rules on the websites of the relevant venues.

May | enter the venue with a reduced-
price ticket without a card that entitles
me to a discount?

No, upon entry you will be asked to provide
a valid card that entitles you to a discount.
Please carry it with you at all times. In case
you do not present the card, you will be
asked to pay the full ticket price in order to
enter the venue.

Can | pay admission with a credit card at
the festival venues?

It is not possible to pay with credit card at
the venue unless stated otherwise.

Can | pay admission with EUROs at the
festival venues?

It is not possible to pay with EUROs at the
venue unless stated otherwise.

The official currency of the Czech Republic
is the Czech Crown (koruna).

Can | smoke at the festival venues?
Smoking is prohibited at the main festival
venues.

TICKETS

Tickets are available from:

e strunypodzimu.cz

e the festival Ticket Centre ticket retailers

o Colosseumticket

o Ticketpro

e Tickets are also sold at the concert venue
one hour before the beginning of each
performance.

Strings of Autumn Ticket Centre
Palackého 740/1, 110 00 Prague 1, 3rd floor

Open:

Mon, Wed 12:00-18:00
Tue, Thu 8:00-14:00
Fri closed

For more information,

see www.strunypodzimu.cz.

We accept payment by all standard credit
and debit cards (does not apply for ticket
sales at the venue).

DISCOUNTS

e |SIC and ITIC card holders and seniors
aged more then 65 - 20% discount
(discount applies to Category Il tickets)

e children aged up to 15 - 20% discount

e ZTP (1 person) and ZTP-P (1 person and
1 assistant) disability card holders -

50% discount

o wheelchair spaces reserved, barrier-free
access ensured

o ZTP/P ticket bookings:
vstupenky@strunypodzimu.cz

e schools (teacher and pupils) - 50%
discount (discount applies to Category I
tickets)

o school ticket bookings: vstupenky@
strunypodzimu.cz
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VENUE LOCATIONS

Forum Karlin Pernerova 51
Rudolfinum AlSovo nabrezi 12
Divadlo Archa Na Poric¢i 1047/26
La Fabrika Pristavni 22

Anezsky klaster U Milosrdnych 17
Royal Vinohradska 2165/48
Cerna labut Na Poriéi 25



Programme:

Encores

DJ CRAIG MONTS
22/10,22H
DIVADLO ARCHA

Talent, tenacity, hard work —
that’s the universe of C. Monts, one of the
most interesting figures of contemporary
hip-hop scene.

Monts has a passion and will
to break through - that’s why he is in
Central Europe now, where he managed
to attract many fans because of his
progressive opinions, music and his portal
brokeandfamous.cz, through which he
communicates. Monts was also employed in
Vice Magazine. His activities and success are
also based on his blog potholesinmyblog.
com, cream.cz in Czech and American
Wavdiggers.com. Monts is also presenting
himself in a successful and varied radio
show The Workout, which airs every
Saturday evening on Prague radio station
radiol.cz (22.00-00.00 CET). Monts can
create very unique atmosphere, which can
proof concerts with such worldwide stars
as Flatbush Zombies, The Underachievers,
Skepta or Little Simz. His talent, music grasp
and wide experience make Monts a universal
artist who has a sense for style and first-rate
performance.

STEPANKA BALCAROVA
SEXTET & MALGORZATA
HUTEK

29/10, 22 H

DUM CERNA LABUT

Wikipedia defines jam session
as a music activity of musicians who are
playing by improvising without preparation
or arrangement. Jam session could be
based on existing songs or compositions,
on agreed chords or patterns, or it can be
completely free.

The form of this actual performance
will be influenced by its musicians, the
band and invited guests. The “house band”
of this performance will be Czech-polish
sextet, which was founded by trumpeter
Sté&panka Balcarova. By coincidence on the
day following this performance the launch

ceremony of new CD recorded by this band
will be held. The new album released by
Czech label Animal Music will contain songs
recorded by this sextet that set poems of
polish poet Julian Tuwim to music.

Stépanka Balcarova is not only
a talented composer and trumpeter, she
also has an unusually decent sense for
choice of music partners, which relates
her to for example Miles Davis. On question
how does she choose her music partners
she answered: “| wanted the band to be
half Polish and half Czech, because the
songs are based on polish poems. | wanted
to associate brilliant players from both
countries and create something special.
Jaromir Honzak and Marcel Barta are my
idols since my childhood, | have all their
records and as a teenager | was often
attending their concerts in Prague. | am
glad they agreed to play with me. There
was no other drum player than Grzegorz
Maslowski whom | was considering. We
play together in Inner Space for seven
years and | feel he is great - he is sensitive,
inspirational and meditative player
with beautiful sound. At the beginning,

a vibraphone was supposed to be in the
band instead of a piano. But later | decided
to approach Nikola Kolodziejczyk, because
he know Grzegorz and Matgorzata for

a long time and they often play together.

| regret nothing.”

The singer Malgorzata Hudek
inspired Balcarova to set Tuwim’s poems to
music. “We lived together for some time at
the dormitory in Katowice. | liked her singing
since that and the whole idea was coming
to existence at that time.” And why verses
in Polish language? “Polish is soft, noble,
its nasal consonants remind me French.

It is musical, it is easy to learn and get.
Accordingly, it reminds me of nice people
and my university studies.”

Stépanka wanted to set
Tuwim'’s poems to music because “he was
one of the first Polish poets | read. Later
| was still returning to reading his poetry.

It seems simple and plain, but every single
poem is hiding deep thoughts. Poetry in
general is a very subjective phenomenon
and | fell like Tuwim knows my soul. His
poems are nicely rhyming and they have
precise rhythm, which helped me with
composing music. Putting poems to music
was a very inspirational experience and

| think it made my music more open to

people. Plus when you have great musicians
in the band, the working is then a piece of
cake.”

Stépanka Balcarova Sextet will
perform opening set from the new album.
After that, the stage is open for everyone
who would like to improvise with the band.

FOLKLOR JAM SESSION
3/M,22H
LA FABRIKA

“Jam session” is usually the term
associated with jazz music, but it can be
connected with every genre which has
so-called standard repertoire and with
basically every musician who likes to
improvise. Cimbalom music is pretty much
like Czech-folklore-jazz. In fact, it also (like
its American sibling) emphasizes precise
and catchy rhythm, improvisation and
distinctive expression. Jifi Slavik, the main
protagonist of Mother Tongue Project
(Materstina), is a great musician who merges
African-American folklore with Moravian
“jazz". He can play both and excellently. The
unique evening in LaFabrika will culminate
with spontaneous meeting of Mother
Tongue Project musicians and other folklore
musicians, who can elegantly combine art
and cultivated amusement.

Q&A WITH JULIA WOLFE
7/1,22 H
FORUM KARLIN

The interview with the composer of
splendid oratorio Anthracite Fields which will
be held on stage right after the show. The
discussion will be not only about the main
pieces of Wolfe’s contemporary music work.
Julia Wolfe is one of the most respected
present-day music composers. She is the
winner of The Pulitzer Prize (for Anthracite
Fields) and the recipient of MacArthur
Fellowship (in 2016).

THE KENNEDY
ADMINISTRATION
9/1,22H

ROYAL

The Kennedy
Administration’s instrumental trio has
seen, heard and played a lot of great
music over the past few years. The
band has been refining their sound and
irresistible stage presence for three years
at their Groove residency in NYC. With
this quartet’s singular namesake at the
microphone, Kennedy, you'll experience
right away how hard it is not to be captured
by her joy and energy. Forging a sound
and identity for itself, the Kennedy
Administration is creating sensory, soulful
modern jazz with elements of R&B, hip-
hop and pop judiciously applied. You will
move to the rhythms of Nat Townsley and
feel every vibe Ondre J plays when the
funk, jazz and R&B sounds leave the keys.
Kennedy'’s joy and passion are contagious.
This particular Kennedy Administration is
ushering in a brand new «Great Society» of
sweet music.

The lead singer and Motor City
native Kennedy made her way to New
York not too long ago. She carved out
a formidable body of work thanks to
a vocal style that combines resemblances
of significant influences like Ella
Fitzgerald, Sade, Anita Baker, a dash of
Luther Vandross, and a particular mix of
playfulness and seductive poise. In a few
short years since coming east, in one of the
world’s most competitive entertainment
capitals, Kennedy has amassed gigs and
collaborations with Lalah Hathaway,
Christina Aguilera, Kenny Lattimore,
Monifah and Cheryl Pepsi- Riley.

Ondfrej Pivec alias Ondre J is
a celebrated keyboardist, composer,
recording artist and bandleader from
the Czech Repubilic. On this side of the
Atlantic Ocean, he's also music director
and resident organ player at a Gospel
Church in Brooklyn. In 2016 he made his
first appearance, courtesy of Grammy
Award winning jazz singer Gregory Porter,
on a recording for the venerable Blue Note
jazz label. His resumé already boasted dates
Glastonbury and North Sea Jazz festivals,
an opening slot with Andra Day for R&B

star Toni Braxton, performance with the
legendary hip-hop group Wu-Tang Clan and
a tour in front of total of 70,000 people as
keyboardist for French pop singer Ayo.
Playing drums in his father’s church
at the age of three was a natural
progression for Nathaniel Townsley that
barely hinted at all this musical prodigy
would accomplish. Nathaniel has traveled
all over the world, playing a broad range
of different genres of music. He utilized
his unparalleled skills to record and tour
with artists such as Stevie Wonder, Mariah
Carey, Alejandro Sanz, Nile Rogers & Chic,
The Zawinul Syndicate, Lalah Hathaway,
Jessica Simpson and the Kiss FM Band-
Karl Brown Smooth Improvisations, just to
name a few. His keenness and sensitivity
to music, people and the world around
him, continually elevates him beyond being
an extraordinary drummer. Truly, even in
silence, Nathaniel's unique touch can be
heard through the legacy of his artistry!
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